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Realizado en el marco del Proyecto Venus

de discusion y reflexion entre y sobre los colecti-
Por Sebastian Codeseira, coordinador
vos, las nuevas formas de organizacién, los nue-

vos espacios no formales de produccién artistica
ultiplicidad fue un encuentro organiza-

y/o accién politica, de circulacion, de intercambio,
do en Tatlin -lugar ubicado en la calle

etc.
Salta donde los integrantes del

Proyecto Venus desarrollamos diferentes eventos- a

Durante todo el 20083, se llevara a cabo un nuevo
fines de diciembre de 2002 donde asistieron distin-

espacio denominado Laboratorio multiplicida-
tos colectivos dedicados al arte y/o a la politica. Se

d/ramona que hasta el momento se desarrollé en
distribuyeron cuestionarios via e.mail que fueron

MALBA, Brukman y Cabaret Voltaire. Consiste pre-
contestados por cada uno de los grupos invitados.

cisamente en una serie de encuentros que abor-
Se realizé un registro audiovisual del encuentro y una

dan problemas relacionados al arte y la politica, ar-
posterior desgrabacion.

te y sociedad, nuevas formas de organizacion, etc.

Se trata de espacios reducidos de discusion a fin
Hasta el dia de hoy se contintia distribuyendo el

de facilitar un verdadero intercambio de ideas. Los
cuestionario. La presente publicacion, por una

invitados fueron cambiando en cada uno de los
parte, da cuenta de los colectivos u organizacio-

eventos y el objetivo es que las mesas estén inte-
nes que respondieron hasta abril de 2003. El ob-

gradas de un modo heterogéneo, por artistas plas-
jetivo es continuar ampliando la cantidad de gru-

ticos, curadores, tedricos, poetas, instituciones,
pos y al mismo tiempo generar distintos espacios

etc, etc. El espacio del encuentro también variara.

Todos los encuentros seran registrados, desgra-

o
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ACIDO SURTIDO vista puede visitarse no-lien. Una gran cantidad de
luc@pumpd.com.ar

- - sitios recomiendan Acido Surtido en sus links.
www.acidosurtido.com.ar

¢ Qué hacen?

Acido Surtido es un proyecto editorial. Su cuerpo
DICCIONARIO DE ARTE
daisy@2vias.com.ar

sarrollados en forma paralela e independiente por  www.proyectotrama.com.ar/diccionario

de 64 x 94 cm de papel, conjuga 32 trabajos de-

otros tantos autores itinerantes, a partir de un tema

¢ Qué hacen?
eje que, en cada entrega, funciona de marco y dis-

Un diccionario compuesto por las palabras que
parador de ideas.

usamos actualmente para hablar de arte, en idioma

castellano. Consiste en una construccioén colectiva
cPara que?

y se materializa en funcién del encuentro con el
Para crear un espacio de encuentro y yuxtaposi-

ofro.
cién azarosa de miradas.

cPor que?
¢ Cudles son sus princjpales problemas de orga-

Para generar texto sobre arte en castellano.
nizacion?

Porque estoy cansada de las traducciones de otros
La distribucion y la falta de estructura para la orga-

idiomas y la adaptacion forzosa de los conceptos
nizacién de los eventos.

de arte a un contexto donde no fueron concebidos.

Porgue estoy cansada de las frases hechas. Por-
¢ Como se financian?

que en esto derivd mi obra, mis clases de arte y mi
Acido Surtido se financia con el aporte de cada uno

pintura.
de los integrantes.

Porque tengo la ilusiéon de estar creando un puen-

te.
¢ Qué uso hacen de las nuevas tecnologias?

Porque me resulta necesario.
Acido Surtido tiene su propio espacio en la red. De

Porque es divertido.
esta manera cuando los ejemplares se agotan la re-

o



Porque no puedo parar.

cPara qué?
Para entender.
Para dar vuelta los caminos acostumbrados.

Para exportar conceptos.

¢ Cudles son sus princijpales problemas de orga-
nizacion?

La edicion de los textos. Los criterios de edicién. La
actualizacion y mejora del diccionario en la red. Hay
mucho material e informacién sobre las novedades
del proyecto que no esta subido.

La suma de escribientes.

La incorporacién de ambitos diferentes que quieran
decir algo.

La busqueda de textos olvidados y su publicacion
en todos los soportes posibles.

La incorporacién de grupos y/o personas dispues-
tos a aportar con insumos de impresién en reme-
ras, volantes y nuevas propuestas de circulacion
del material.

Generar la incorporacion de personas que estén
dispuestos a entregar sus textos, especialmente

los que estudian, investigan, piensan y escriben.
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¢Como se financian?

Fundamentalmente a través de intercambios.

El libro fue pagado con cuadros.

El precio de venta es independiente y se comparte
con los que lo venden.

En Internet, gracias a la invitacién de proyecto ve-
nus y proyecto trama.

Yo pago la banda ancha y en los ultimos meses
pago en parte a una asistente y otra parte con cla-
ses. Nunca recibi un peso hasta ahora de ninguna
fundacion.

Las remeras las imprimié Mariela Scafati para algu-
nos eventos; para otros, el Gobierno de la Ciudad,
igual que algunos volantes. También hicieron tarje-
tas en la Subsecretaria de Cultura de Rosario.

¢ Qué uso hacen de /as nuevas tecnologias?

El pedido de definicién funciona por via digital. El
diccionario esta en la red en distintas paginas de
distintos modos. El pedido de definicion aparece

en distintos sitios.

EJERCITO DE ARTISTAS
ejercitodeartistas@yahoo.com.ar

www.ejercitodeartistas.com.ar

¢ Qué hacen?

Un microevento es un pequefio evento de produc-

o
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cién basica (la mejor posible, debido a que esto no
esta subvencionado por ninglin organismo o institu-
cion) en el cual participan dos o mas disciplinas
dentro de una misma tendencia conceptual o cultu-
ral. Cada microevento es un canal de expresién de
diferentes propuestas y quizas distintas bases con-
ceptuales (por ejemplo candombe, tango, teatro,
danza, pintura, musica electronica, fotografia, cine,
etc...), pero que se unifican saliendo un mismo dia
en la misma franja horaria en puntos de alto transito
de publico poniendo en marcha el tren del arte en el
espacio publico. Nuestro cacerolazo.La propuesta
se realiza una vez por mes, y si bien comienza en el
centro y microcentro portefios la idea es crecer en
cantidad y calidad de microeventos y abrirse hacia
los barrios y, por qué no, hacia las provincias y el

mundo entero (¢no serd mucho?)

cPor que?

Creemos que hace falta mucho humor, mucha
creatividad y mucha imaginacion para dirigimos por
el camino de nuestros suefios.

Por eso es este ejército de la poesia, que es como
un ejército al revés, con la piramide invertida. No es

desde un lider hacia la base, sino que desde una

gran base nos unificamos en esta salida, donde
ofrendamos lo mejor que tenemos a nuestro préjimo
y a nuestra ciudad, generando nuevos canales de
comunicacién afectiva, amorosa, y divertida. Donde
no se involucre en ninglin punto de esta historia la
palabra ddlar, y donde, no nos cabe duda, lograre-
mos muchos mas resultados de los que imagina-

mos

cPara qué?

Nosotros desde la organizacién no proponemos
consignas ni bajamos linea. Nos reconocemos an-
te todo como individuos y nuestra relacién se basa
en el respeto.

Esta manifestacion sutil y gentil tiene como objetivo
la alegria, a pesar de todo la alegria, simbolizada

por la runa de la insignia.

¢ Cudles son sus princjpales problemas de or-
ganizacion?

Somos cuatro que coordinamos las areas de di-
reccion artistica, organizacion, prensa y registro vi-
sual. Los cuatro trabajamos y tenemos nuestros
proyectos artisticos propios y esto deja poco tiem-

po para el Ejército. Los colaboradores, aunque vie-
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nen con entusiasmo, no son regulares. Resulta di-

tantes. Comuniquémonos.
ficil que se hagan voluntariamente “las tareas que
nadie quiere hacer” ( tramites, presupuesto, etc.)

Tenemos carencia de informacion técnica que me- FERIAHYPEY BUENALECHE/

joraria nuestro trabajo (Ej.: uso de programas deba- ~ DISCOBABYNEWS
dianasorkin@hotmail.com

se de datos, envié masivo de mail) Hay falta de cum-

plimiento por parte de algunos artistas del compro-

¢ Qué hacen?
miso, y abulia para organizarse mejor (creemos que

Organizo los eventos Buenaleche a beneficio, cu-
un microevento debe ser un hecho artistico logrado

yo valor de la entrada es un litro de leche larga vi-
en su lenguaje y para eso hace falta producciéon con

da para donar a comedores infantiles.
entusiasmo y sin dinero).

Durante el 2002 los eventos fueron fiestas en

Club74, Niceto y el CODO y Las FeriaHype!, feria
¢ Como se financian?

de disefiadores que se realizaron en el Club74 y
En los microeventos cada punto se autofinancia y

el CODO.
usa sus propios elementos (flete, sonido, luz) Ac-

Edito 2 newsletters, uno de interés general, arte
tualmente estamos buscando subsidios o formas

digital, fotografia, musica, literatura, cocina y
de recibir dinero sin ser invadidos por las necesida-

agenda llamado Discobabynews, y el otro que es
des de promocion del “ mecenas “.

un espacio publicitario para disefiadores nuevos

llamado VidrieraHype!.
¢ Qué uso hacen de /as nuevas tecnologias?

Poca por falta de técnicos en el grupo (por €j. nos

JPor que?
cuesta armar nuestra pagina web de forma practi-

Porque tenia tiempo disponible, y se fueron dan-
ca y sencilla). Creemos en la interaccién. Busque-

do las cosas en forma muy natural. Decidi empe-
mos puntos de coincidencia. Intercambiemos solu-

zar a hacer cosas que me gustaran, en lugar de
ciones. Superemos las divergencias poco impor-

angustiarme al no encontrar trabajo. De a poco fui

o
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teniendo mayor repercusion, y se termin6 trans-

formando en una forma muy distinta de trabajar.

cPara que?

Aunque suene cursi, el para qué, es para ser un
poco mas felices. Justo arranqué con las fiestas
DiscobabyDisco en Diciembre del 2001 (pleno
corralito), y me di cuenta por la repercusion, que
la gente también necesitaba pasarla mejor. Cuan-
do la convocatoria crecid, decidi hacer algo a be-
neficio, para mantener la oferta que venia hacien-
do, de lugares buenos, salidas interesantes, pero
con un valor simbdlico que puede servir para ayu-
dar. Y Buenaleche se consolidd, ya que ademas
de las ganas de divertirse, todos tenemos la ne-
cesidad de poder hacer algo en esta crisis.

La FeriaHype! surgié de algo parecido, pero mas
enfocado al disefio, ya que soy disefiadora y do-
cente universitaria. Funciono como link entre los
espacios, los disefiadores y el publico que con-
voco (el listado de mailing es de alrededor de

7000 personas).

¢ Cudles son sus principales problemas de or-

ganizacion?

El principal inconveniente es inversion para toda la
comunicacién (publicidad en medios, teléfono y

conexion a Internet).

¢ Como se financian?

Se autofinancia, lo que implica cierta limitacion en
el momento de hacer publicidad, ya que no cuen-
to con un presupuesto muy grande como para

pagar espacios en los distintos medios.

¢ QUE uso hacen de las nuevas tecnologias?
Por una cuestién de costos y de mi propia expe-
riencia laboral previa, la mayoria de la comunica-
cién se hace via internet. Utilizo programacion
HTML para el disefio de las invitaciones a los dis-
tintos eventos y para la edicion de la Discobaby-
news y la VidrieraHype!

Las piezas de imprenta son sélo flyers muy eco-
némicos impresos en offset.

El concepto que nuclea todas las piezas, como
asi también las cosas que vamos organizando, es
la austeridad. Intentamos no ser pretenciosos o
prometer cosas que después desilusionen.
Nuestro crecimiento si bien no fue lento, es muy

medido, y vamos haciendo cosas a medida que
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nos vamos animando.
Es por eso que intento lograr piezas bésicas que
sorprendan por el ingenio, pero que no transmitan

una imagen de “multinacional”.

GRUP00O

artistas00@yahoo.com.ar

¢ Qué hacen?

Somos Grup00, un colectivo de seis artistas (Chris-
tian Roman, Ale Montiel, Isabel Caccia, Fabhio di
Camozzi, Juan Juares y Agustina Pesci) que desde
hace dos afos trabajamos desde Cérdoba en la
autogestion de espacios de clinica, produccion, cir-
culacion, teoria e historia acerca de nuestra obra,
tanto individual como proyectos interdisciplinarios.
Esto se complementa con un fuerte trabajo de re-
conocimiento de los circuitos existentes a nivel na-
cional y latoma de contacto persona a persona con

sus protagonistas, sus vivencias, etc.

cPor que?
Porque creemos en primer lugar que es esta la op-
cion verdadera que tenemos para respetar y ser

respetados en las diferentes formas de transcurrir

MULTIPLICIDAD Y LOS “COLECTIVOS” | PAGINA 9

nuestras vidas... En segundo lugar porque cree-
mos que trabajar de manera colectiva nos eleva
mas alla de problematicas mezquinas y nos man-
tiene contenidos desde parametros que nos enti-
quecen y nos ayudan a clarificar las diversas pro-
blematicas por las que atraviesa la contempora-
neidad. Por ultimo, porque nos queremos muchi-

simo y no podriamos estar sin ser Grup00...

cPara qué?

Para aportar otros modos de operar y descubrir en
el otro, desde nuestros propios reencuentros, la
necesidad de salimos del caparazén y dejamos
perforar por la otredad como plataforma positiva

de enlace universal.

¢Cudles son sus princjpales problemas de or-
ganizacion?
La falta de un lugar fisico donde poder avanzar en

nuestra idea de red federal.

¢ Como se financian?

De nuestros boalsillos...

¢ QUE uso hacen de las nuevas tecnologias?



PAGINA 10 MULTIPLICIDAD Y LOS “COLECTIVOS”

Las usamos para mantener contactos y para todo
lo que tiene que ver con organizacion y difusion de
nuestro trabajo fuera de Cérdoba Capital. En las
obras solo es un soporte como tantos otros posi-
bles y depende su uso de las ideas y la posibilidad

de viabilidad que se haga presente.

GRUPO DE ARTE CALLEJERO (GAC)
ncgolder@hotmail.com

Desde hace 5 afios que en el GAC trabajamos
desde la necesidad de crear un espacio en donde
lo artistico y lo politico formen parte de un mismo
mecanismo de produccion.

Es por esto que a la hora de definir nuestro trabajo,
se desdibujan los limites establecidos entre los
conceptos de militancia y arte, y adquieren un valor
mayor los mecanismos utilizados para la denuncia
y las posibilidades de confrontacion real que estan
dadas dentro de un contexto determinado.

Desde un comienzo decidimos buscar un espacio
para comunicamos visualmente que escapara al
circuito tradicional de exhibicién, tomando como
eje la apropiacién de espacios publicos.

Nuestra metodologia de trabajo apunta principal-
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mente a subvertir los mensajes institucionales vi-
gentes (por ejemplo: el codigo vial, el cartel publici-
tario, la estética del espectaculo televisivo, etc) y
abarca desde la intervencion gréfica hasta la accion
performatica, teniendo en cuenta que los codigos
no funcionan de igual manera en cada lugar, ya que
cada poblacién posee caracteristicas culturales
propias. Nuestra produccién busca infiltrarse en el
lenguaje del sistema y provocar desde alli peque-
fos quiebres, fallas, alteraciones, para desenmas-
carar o hacer evidentes los juegos de relacion del
poder, a través de la denuncia.

Generalmente nuestra obra es vista por el especta-
dor casual que se encuentra transitando ese espa-
cio de la ciudad, por lo cual esta produccién apun-
ta a posibilitar la lectura de la obra, pero sin resig-
nar parte de la complejidad inherente al lenguaje
simbdlico.

Raramente se incluye la firma en las producciones.
La mayor parte de nuestros trabajos tiene un carac-
ter anénimo, que enfatiza la ambigliedad de su ori-
gen, en cuanto que estos podrian haber sido des-
viaciones del mismo sistema (tergiversaciones). En
ocasiones se suele atribuir la autoria de los mismos

a otras agrupaciones, sin que esto constituya un in-

o
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conveniente; es mas: fomentamos la re-apropiacion
de nuestros trabajos y sus metodologias por parte
de grupos o individuos con intereses afines a los
nuestros.

Adoptamos una actitud de “movilidad” en la elec-
cién de las metodologias, una diversidad de criterios
que permite desplazarnos y volver a ubicamos para
sortear la absorcion y la desarticulacion que impone
todo poder dominante.

Por lo general nuestras acciones no se inscriben
dentro de un marco legal, pero esta particularidad
no nos impide aspirar a la adquisicién de una legiti-
midad en el campo del quehacer artistico y politico,
es decir, extender los limites de lo permitido en es-
te terreno. Es por eso que también elegimos traba-
jar con otras agrupaciones, tanto organismos de
DDHH, como colectivos de artistas o individuos, ge-
nerando una dindmica de produccion que esta en
permanente transformacion debido al intercambio
con los otros.

La lectura de cada accién estd comprendida en la
accion misma. No es desde la légica del sistema
desde donde puede leerse el impacto y es dentro
del contexto emergente desde donde debe inter-

pretarse y generarse; dado que si no comprende-

r33.gxd 25/04/2006 06:39 p.m. PEgina 12 j\%

mos profundamente el contexto desde donde sur-
ge una obra, tampoco podemos leer su posibilidad
o no de ir mas alla de la logica del actual sistema

globalizador.

GRUPO SORNA

contacto@gruposorna.com

comounboomerang@yahoo.com.ar

WWW.gruposorna.com

S QUE es Grupo Sorna? ¢ Qué hace?

El Grupo Sorna es un conjunto de disefiadores y es-
critores que se dedican a la produccion gréficay tex-
tual haciendo culto a lo tangencial. Juntos hacen una
publicacién digital consistente en una pieza de dise-
fo y texto (de una pégina, en formato pdf) que se
distribuye todas las semanas via e.mail, previa sus-
cripcion (escribir a contacto@gruposorna.com),
en forma totalmente gratuita a cerca de 3000 verda-
deros cultores.

Todos sus numeros (van por el 84) pueden encon-
trarse en su sitio oficial, www.gruposorna.com, jun-
to a animaciones (Mundo Juanca), exposiciones y

demas producciones paralelas.

o
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cPor qué?

La opcion digital es para el grupo la manera mas
economica de hacer una publicacién, ya que el
precio de impresién de imagen disefiada seria hoy
en dia muy dificil de costear. Y también es una for-
ma de llegar a mucha gente, porque cada vez mas
personas tienen acceso a Internet y a la posibilidad
de consumir productos culturales sin pagar un pe-

SO.

cPara que?

Digitalizar una publicacion implica utilizar un forma-
to distinto de expresion literaria y visual para sentir
que algo distinto puede hacerse y recibirse. El es-
tilo del Grupo Sorna es autocalificado de “tangen-
cial”. Sus textos, cargados de una mezcla exacta
de humor, incoherencia y tedio, describen la vida
moderna y las anécdotas que en ella pasan desa-
percibidas, de una manera simple e indirecta. Sus
imagenes no representan las piezas literarias y rei-
vindican, a la vez que satirizan, los criterios actua-
les de Arte y Disefio. Y sus constantes referencias
a ltalia, desde las ciudades atribuidas a cada parti-
cipante hasta el uso del idioma en los textos, hace

que sus consumidores piensen que el grupo es de
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argentinos que viven en la peninsula itélica o vice-
versa, dejandose llevar por un mito construido por
pura diversion.

La agrupacion cree que nada debe tomarse en se-
rio y hace, sin pensarlo siquiera, todo lo contrario a
lo que la gente cree que debe hacer un disefiador
o escritor que se precie como tal. No sabe para

qué: tal vez para no ir para atras.

¢ Cudles son sus princijpales problemas de orga-
nizacion?

Si bien todos los integrantes del grupo son argen-
tinos, no todos viven en Bs. As.; algunos se en-
cuentran en el extranjero (en Espafa e Irlanda). Asi
que todo trabajo se hace a partir de contactos via
e-mail. Esto, a veces, trae desencuentros o colga-
duras varias.

En si, cada miembro se encarga de ciertas cosas y
no de otras: unos disefian, otros escriben, muchos
hacen las dos cosas; a su vez, hay quien hace ta-
reas creativas, trabajos técnicos o relaciones publi-
cas, como asi también quien colabora ocasional-
mente en caracter de invitado. Solamente una per-
sona se encarga de editar los nimeros, organizar

las actividades de cada uno y distribuir las publica-
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ciones.

¢ Como se financian?

El grupo no tiene entrada de dinero por la distribu-
cién de sus publicaciones: lo que hace es sin fines
de lucro y no genera contacto comercial alguno. El
Unico gasto es la manutencién de la pagina web, la
realizacion de flyers o la intervencion gréafica y tex-
tual concreta en algun evento. Eso no es mucho
gasto y se financia poniendo cada uno dinero de su

bolsillo.

¢ QUE uso hacen de las tecnologias?

No tanto como parece o como deberian. Los dise-
fadores usan programas de disefio y archivan en
formato pdf, que todavia no es aca muy popular.
Los escritores entregan sus colaboraciones en ar-
chivos de Word. La publicacién terminada se distri-
buye mediante un sistema llamado Mojo (que per-
mite la suscripcién en forma automatica) y se lee
gracias al software Adobe Acrobat Reader. Las res-
puestas de la gente llegan por e-mail. El sitio oficial
funciona como archivo de nimeros. Alli también
puede encontrarse animaciones en flash. Pronto, el

grupo incursionara en disefios interactivos pero por

ahora es todo medio estético.

JULIANA PERIODISTA
jipp33@hotmail.com

¢ Qué hacen?

Nuestro producto es un fanzine de distribucién gra-
tuita que bajo el lema de “opiniones jévenes” trata
de revalorizar perspectivas nuevas, de gente ma-
yormente inexperta y que puede agruparse en una
franja de edad que va de los 20 a los 25 afios, con
obvias excepciones. Las teméaticas rondan cuestio-
nes de politica, activismo, arte -muUsica, cine, etc.—
y agite cultural en general, concentrandonos en
producciones que no cuentan con el apoyo econo-
mico o mediatico con que si pueden contar otras
manifestaciones no necesariamente mas valiosas o

interesantes.

cPor que?

Teniendo en cuenta estas premisas, notamos que
desde los medios en general no estaban represen-
tados intereses nuestros particulares, en lo que
compete a la amalgama de tematicas y al trata-

miento en si. Ese pudo haber sido el mayor alicien-
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te para que seamos nosotros los que nos ocupa-
semos de generar un pequefio emprendimiento

que cumpla con esos requisitos.

cPara qué?
Desde ya, no es facil concretar en palabras un “pa-

49

ra qué” aungue el pensarlo ha sido una actividad
inagotable desde el comienzo de este fanzine.
Creemos que generar un espacio en el que pue-
dan asentarse diferentes ideas y propuestas logra
una interaccion, una dialéctica que puede materia-
lizarse tanto verbalmente como en acciones o den-
tro de las mentes de cada lector. Nuestra revista no
es un producto homogéneo, y la mayoria de los ar-
ticulos se completa con las respuestas suscitadas
porque su razédn de ser es la de provocar. Los
acontecimientos que venimos viviendo desde que
nacimos (20 afios atras) nos demuestran que todo
es al menos discutible, y que la posibilidad de pen-
sar y repensar, proponer y actuar no tiene por qué
ser tarea exclusiva de cierto grupo social, econémi-

co, generacional o intelectual.

¢ Cudles son sus princijpales problemas de orga-

nizacion?

El principal problema de organizacién es el dine-
ro. Sin dinero no hay publicacién en papel. Y los
malabares que tenemos que hacer para poder
sacar el fanzine con cierta regularidad nos suelen
quitar tiempo y también energias. Ese tiempo es
una especie de impuesto inherente que tenemos
que pagar para poder hacer lo que nos gusta con

el impetu que requiere.

¢ Como se financian?

El fanzine se financia con la venta de espacio publi-
citario y por medio de fiestas, para las cuales conta-
mos con el apoyo de personas allegadas a la publi-
cacion tanto en la organizacién como en la concu-
rrencia. Estos ingresos son de vital importancia dado
que, hasta ahora, hacemos todo lo posible para
mantener la gratuidad del producto por motivos de

circulacion.

¢ Qué uso hacen ae las nuevas tecnologias?
La infraestructura —en lo que compete al trabajo
diario— se sustenta basicamente en el uso de In-

ternet. Tanto en la utilizacién del correo electréni-
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co (para contactarnos con nuestros colaborado-
res y lectores) como en la busqueda de informa-
cion de archivo (como no tenemos un espacio fi-
sico, no contamos tampoco con un archivo en
papel, e Internet, entonces, nos facilita varias
cuestiones). En definitiva, de lo que se trata es de
usar todos los recursos que tenemos a nuestro
alcance. En cuanto a la presentacion, seguimos
creyendo que el formato en papel es el soporte

mas adecuado a nuestro concepto de difusion.
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M777

montevideo777@arnet.com.ar

www.inundacion.org.ar/protocolo.htm

¢ Qué hacen?

Proponer formas de sociabilidad (internas y exter-
nas)

Intentar preservar el placer en ambientes hostiles
Juegos de sociedad

Espacios y objetos de uso auto-construidos

cPor qué?; Para qué?

(pensamos en unir las dos preguntas)

Multiples factores aun no develados en su totali-
dad. Algunas suposiciones sin orden de prioridad:
supervivencia, instinto de placer, sociabilidad ami-
gable, interés econémico, énfasis en la conserva-

cién y la apariencia politica.

¢ Cudles son sus princijpales problemas de or-
ganizacion?

Luego de numerosisimos trabajos calculados pa-
ra que funcionen con lo minimo nos encontramos
en una encrucijada: como incomodar a la teoria,
que es una inquietante fuente de placer. Claro

que esto no es facil y los resultados nunca se ven.
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De igual modo llevamos a cuestas otras pregun-
tas pero de orden doméstico: ¢ es posible delegar
el trabajo al modo de un taller de artesanado o de-
be tercerizarse al modo empresarial contempora-
neo? ¢Es posible la division del trabajo cuando
naturalmente tratamos de estar en todos los te-

mas a la vez?

¢ Como se financian?

Auto financiacién, un sistema de inversion sin re-
torno controlado. Los fondos son derivados de
muy diversas maneras, cada uno aporta lo que
puede, desde aportes aleatorios internos hasta
endeudamientos colectivos que luego se van cu-
briendo. No hay un estatuto ni control formal, des-
de afuera puede verse como un proceso confuso
y voluntarista.

Es un juego riesgoso y sofisticado y hay que tener
mucha paciencia. Muchas veces, por ejemplo,
uno invierte grandes cantidades de trabajo y no
poco dinero en generar una conversacién que
puede durar 20 minutos. Se han conseguido con-
venios informales e inestables con algunas institu-
ciones. No hemos ingresado en el sistema de

subsidios, ¢por pereza?, ¢por incapacidad?, que

no descartamos puede generar sus satisfaccio-
nes.

Por ahora la ecuacion es francamente asimétrica:
podemos invertir dinero y trabajo o tiempo, pero lo
que conseguimos a cambio es otra cosa.

El problema es que la confianza puede reemplazar
al dinero, uno puede hacer mucho con muy poco,
pero la confianza interna o externa esta sélo en lo
peguefo o en lo muy grande, asi que por ahora
quedamos muy incomodamente posicionados

con respecto al dinero...

¢ Qué uso hacen de las nuevas tecnologias?
Usamos principalmente el correo electrénico e In-
ternet. Una forma degradada de la corresponden-

cia clasica.

NINGUNA PERSONA ES ILEGAL (ESPANA)

www.dominio.net/ninguna

¢ Qué hacen?

Ninguna Persona es llegal es una red difusa que
conecta distintas iniciativas de lucha contra el régi-
men de fronteras.

La red funciona con una serie de principios/ acuer-



r33.gxd

25/04/2006

06:39 p.m. PEgina 19

dos minimos que giran en torno a trabajar por la li-
bertad de circulaciéon de los ciudadanos del mun-
do, apoyar y propiciar procesos auto-organizativos
con las comunidades migrantes y denunciar y de-
sobedecer los dispositivos represivos que se arti-
culan en torno a la figura del “inmigrante ilegal”.

La red funciona con una péagina web, listas de co-
rreo y un marco de funcionamiento basado en tra-
bajos/intervenciones locales, puntos de resonancia
y campanfas o iniciativas transversales que cruzan

todos los puntos de la red.

¢Por qué?

Actualmente se calcula que en Europa viven mas
de 6 millones de personas indocumentadas. Euro-
pa se consolida como una verdadera fortaleza.
Las distintas leyes de extranjeria pretenden axioma-
tizar los flujos migratorios con la intencién de refor-
zar distintos sectores productivos que se nutren de
la mano de obra inmigrante, una mano de obra que
se caracteriza por ser barata, sumisa y flexible.

En el intento de ordenar estos flujos se pone en
marcha una extensa maquinaria cuyas piezas van
desde el racismo mass-mediatico hasta los Cen-

tros de Detencion para indocumentados y la cons-
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tante segregacion que sufren las comunidades mi-
grantes en el ordenamiento metropolitano.
Nosotros entendemos que es fundamental encon-
trar espacios de contagio y organizacion entre las
nuevas figuras obreras que emergen de lo que se
ha denominado post-fordismo.

En Europa la realidad de un mercado de trabajo ca-
racterizado por la extremada flexibilizacion, produc-
to de los constantes ajustes neoliberales, ha gene-
rado la aparicion de una nueva figura obrera: el pre-
cariado.

En esta realidad nos encontramos tanto los trabaja-
dores migrantes como los millones de trabajadores
autdctonos que trabajan en condiciones de extre-
ma flexibilidad.

De ahi que nuestra practica no se trate de brindar
una asistencia humanitaria a los pobres del mundo
sino experimentar nuevas formas de sindicalismo
de base que respondan a las nuevas realidades asi
como fundar espacios de contagio biopolitico entre

los habitantes de las metropolis.

¢ Cudles son sus principales problemas de orga-
nizacion?

Los problemas organizativos tienen que ver con
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tres cuestiones:

Por un lado la precariedad en relacién a la renta ha-
ce que muchos comparieros tengan que relegar el
gesto militante en pos de garantizarse un sustento
minimo.

Esto se agudiza en el caso de los comparieros mi-
grantes ya que se encuentran en una relacion de
absoluto nomadismo que dificulta asentar los pro-
cesos organizativos.

El segundo factor tiene que ver con la brutal crimi-
nalizacién y represion que vienen sufriendo los mo-
vimientos de resistencia en Europa y especifica-
mente los indocumentados con la generalizacion
de las expulsiones selectivas y especialmente tras
el giro paranoico producido por la forma estado tras
el 11-s.

La tercer cuestion tiene que ver en la dificultad de
componer una organizacién en red cuando mu-
chas veces se hace dificil asentar los procesos

mas locales.

¢ Como se financian?
Principalmente intentamos generar una dinamica

autogestionaria que depende de micro emprendi-

mientos propios Yy festivales solidarios. Esto no ex-
cluye experimentar con una relacién perversa con
el marco institucional para procurarnos ciertos sub-
sidios que no comprometan los principios de la or-
ganizacion. Intentamos priorizar siempre lo primero
para garantizarnos un nivel mayor de autonomia e

independencia.

¢ Qué uso hacen de Jas nuevas tecnologias?
Las nuevas tecnologias resultan una herramienta
fundamental para establecer la comunicacion entre
la red y multiplicar la capacidad de expandir y co-
municar nuestro trabajo de los nodos.

Aun asi lo fundamental para mantener la red sigue
siendo el trabajo mas situacional en cada territorio

que es lo que otorga potencia politica real a la red.

OLIGATEGA NUMERIC

oligateganumeric@hotmail.com

www.infimo.com.ar/oligatega/

“De un cerebro”
Nosotros no somos tecnobilla, el nombre del grupo

es oligatega numeric, tecnobilla es un sistema que
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estuvimos usando Ultimamente. Implica la utiliza-
cién de la tecnologia en un modo especifico, mu-
chas veces en contra de su funcionamiento espe-
rado. Conectando dispositivos con diferencias de
generacion tecnoldgica (video registrado con una
camara DV de ultima tecnologia bajado a una video
VHS casera y vuelto a subir al DV mientras se le
agrega la musica realizada en vivo) el artefacto ha-
ce algo para lo que no fue fabricado.

Pero lo fundamental es la tecnologia mental. So-
mos cinco personas, con cinco cerebros. Todos
tenemos ideas y vistas que, aunque a veces vayan
por una linea similar, no siempre coinciden. Estan
desfasadas. Unir las cinco lineas en un solo punto
es una tecnologia compleja. Suelen haber discu-
siones, peleas y caos. Pero el funcionamiento de
un cerebro es tan complejo, a veces muchas ideas
acerca de una misma cosa estan corridas, y produ-
cen una imagen distorsionada/ deformada. Los
pensamientos se suelen chocar. A veces eso pro-
duce efectos desagradables y otras no.

Cada uno de nosotros funciona como una de va-
rias capas que funcionan a la vez, en un proceso
de generacién de un producto que no es de ningu-

no de los cinco, sino de una sexta persona (que se
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presenta cuando todo funciondé como debia). Un
ser deforme y mltiple, con altisima definicion de ni-
veles. Se hace posible hacer acercamiento a pe-
quefas zonas del resultado que siguen revelando
nueva informacion.

Todos tenemos nuestro trabajo individual aparte de
la participacion en oligatega, pero el grupo nos per-
mite separarnos de nosotros mismos y producir al-
go con un control limitado. Como una escultura he-
cha por un robot de 30 metros cuyo remoto com-
partimos con otras personas. Vemos muchas ima-
genes indefinibles en las pantallas que probable-
mente no entendemos y al mover el brazo destro-
zamos algun edificio, pero la obra de mobo 6 no la
podriamos hacer individualmente.

Nos financiamos en parte con otra subdivision del
grupo, estudio infimo. Es una pequefia productora
de animacioén, disefio interactivo, ilustracion, etc.
Comenzamos con esto hace poco y pretendemos
obtener suficiente ganancia para poder abandonar
nuestros otros trabajos y dedicarmnos plenamente a

lo que queremos.

POR UN ARTE DE LA RESISTENCIA
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gschwartz@ciudad.com.ar

lukin_liliana@yahoo.com.ar

¢ Qué hacen?

PAR (Por un Arte de la Resistencia) es un proyecto
de desarrollo continuo. Tuvo su primer paso el 6 de
octubre de 2002 cuando junt en Plaza de Mayo al-
rededor de 200 artistas populares:grupos de teatro
callejero,murgas,clowns, musicos, artistas plasticos,
con una sola consigna: resistencia al modelo. El pro-
yecto se continda en 2003, por supuesto con un
nuevo encuentro en Plaza de Mayo en octubre y par-

ticipaciones y eventos a celebrarse hasta esa fecha.

cPara qué?

El objetivo de PAR sigue siendo su propia consig-
na: Arte y Resistencia.

PAR se desprende del MAR (Movimiento Argentina
Resiste) cuando Liliana Luqueen y Gustavo Sch-
wartz consideran que es necesario llegar, con una

estructura absolutamente horizontal a un publico di-
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ferente, no ya solo de pares, del circulo pequefio
de la cultura, sino a la misma gente que puede par-
ticipar, por ejemplo, de una movilizacién popular.

Deciden salir a la calle, al lugar simbolico por exce-
lencia de las luchas populares (la Plaza de Mayo), y
ganarla para el Arte y la Resistencia. Al hacerlo, con-
vocan a un espectaculo simultaneo, coreografiado
para funcionar con organicidad y belleza, donde ca-
da participante tiene la misma importancia, sin estre-

llas, popes o figurones

¢cComo es la organizacion y foma de decisio-
nes?

En principio, y para esta primera experiencia, las
decisiones las tomaron Liliana Lukin y Gustavo
Schwartz. La idea a futuro es crear un colectivo (ya
se han hecho reuniones con ese objetivo) de res-
ponsables que puedan hacer crecer el proyecto.
Seria también una ingenuidad descartar la necesi-

dad de liderazgo en algunos temas muy puntuales

Esteban Drincovich

Carlos Gorriarena

se suscribid también lo hizo
Maria Caldelari Silvia Plumari
También recibe ramona

o
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Ad-HoC

La editorial juridica que ilustra
las tapas y contratapas de sus

libros y revistas con reproduc-

%% ciones de obras de artistas
argentinos contemporaneos

www.adhoc-villela.com
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Encuentro Multiplicidad

Tatlin (espacio del Proyecto Venus en Salta 636, Buenos

Aires) Diciembre 2002

Coordinacion: Nicolas Sguiglia, Sebastian Codeseira
Moderadores: Daniel Link, Roberto Jacoby

Daniel Link: Nos encontramos aqui justamente
para tomar contacto y mostrar las acciones que
algunos colectivos vienen realizando, y para que
se conozcan entre si. Basicamente postular a
partir de unas preguntas que recibieron previa-
mente, cudles son los modos de organizacion
que tienen estos colectivos, cuales son los mo-
dos de accioén, cudles son los objetivos que se
plantean, cudles son las fuentes de financiamien-
to.

Nos parecia que, basicamente a partir de esas
preguntas, podria pensarse sobre todo en la idea
de multiplicidad.

La idea era precisamente reflexionar sobre las
multiplicidades en un momento en el cual parece-
ria que la accion politica, pero también la accion
estética, se organiza fundamentalmente a través
de redes, tramas, etc., De modo que hemos
pensado para esta tarde, que los colectivos invi-
tados mas aquellos que se han presentado es-
pontaneamente cuenten muy brevemente algu-
nas de estas cosas que se plantearon en la con-
vocatoria para luego poder pasar a una discu-
sién, a un dialogo sobre todo en lo que se refie-
re a las formas de relacion que podrian entablar-
se entre los diferentes grupos o colectivos.

Otra de las cosas que nos parecié convocante,
otros de los aspectos en los cuales habia que re-
flexionar, tenia que ver con la idea de nuevas for-
mas, como hemos dicho ya: nuevas formas de
accion, nuevas formas de organizacion, nuevas
formas de relacion. En todo caso estas nuevas
formas pensabamos cuando prepardbamos el

encuentro es una respuesta posible a una pre-
gunta en general sobre lo siguiente: qué enten-
ademos hoy efectivamente que seria una orga-
nizacion de /a vida, pensando que estos grupos
en algun sentido se plantean como una pequefa
ecologia y también “nuevas formas”, supondra
una reflexion sobre nuevas morfologias sobre to-
do en lo que se refiere al arte pero también a for-
mas de institucionalizacion de las acciones politi-
cas, qué relacion entablan los diferentes grupos
o colectivos con las instituciones, en qué sentido
esas relaciones se ven como positivas o negati-
vas, etc.

De modo que plantearemos en este encuentro
una primera ronda, una escucha -si quieren- an-
tropoldgica donde cada uno sera el antropdlogo
de la tribu, de la otra tribu. Luego de esta ronda,
pasaremos al debate, a la discusion, las pregun-
tas, al finalizar el encuentro pueden visitar abajo la
muestra del Grupo de Arte Callefero y de No
Border, y arriba se proyectaran dos videos, un
video “Fronteras sur de Europa” del grupo Globa/
Kaos Proauction y el video “Development” del
grupo Yeast Films; este video esta en inglés pe-
ro tiene muy poco texto asi que basicamente es
para mirar.

Tengo una lista provisoria... yo no conozco a la
gente que esta aqui, pero tengo una lista de los
colectivos que estan presentes y me gustaria
completarla porque es importante que todos de-
jen su direccion electrénica, estan el grupo Sor-
na (Grupo Sorna no estd), el colectivo Situacio-
nes, Ninguna Persona Es llegal/ (de Espafia), el

o
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Grupo de Arte Callefero, Indymedia de Argen-
tina, Indymedia de /talia, Intergaldctica, el gru-
po Por un Arte de la Resistencia, Zapaitos Ro-
Jos, ramona, Proyecto Venus naturalmente, Ju-
liana periodista, Diccionario de Arte, el grupo
M777, Radio Barricada, Buena Memoria, E/
gjercito de artistas, Belleza y Feliciaad y no sé
si hay alguien mas a quien no nombre... £/ 7aller
Popular de Serigrafia... La Asamblea Plaza Ro-
ariguez Perna... Suscripcion también participa
en el encuentro... Y artistas argentinos y euro-
peos que han venido como observadores a titulo
personal y a quienes le agradecemos la pacien-
cia.

Los grupos que mandaron las respuestas a los
cuestionarios que se les envid y recibieron un pe-
quefo dossier para completar. Las preguntas so-
bre las cuales nos gustaria que cada colectivo
realizara su presentacion es: qué hacen, para
qué, por qué, cobmo se organizan, cémo se finan-
cia, qué uso hacen de la nueva tecnologia... Si
puede hablar 5 minutos cada expositor mejor...

NINGUNA PERSONA ES ILEGAL de Espana.
Ninguna persona es ilegal es una organizacion
que trabaja... -para ubicarnos, en Mélaga, porque
somos de Malaga- y el trabajo que hacemos tie-
ne que ver con dos aspectos que se interrelacio-
nan constantemente. Una parte de ese trabajo
tiene que ver con propiciar espacios de contagio,
espacios de comunicacion y espacios de conta-
minacion politica con las comunidades inmigran-
tes; lo que intentamos trabajar ahi es propiciar
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procesos auto-organizativos con determinadas
comunidades de inmigrantes que viven la reali-
dad europea y, concretamente, la realidad en
Malaga, para intentar comentar que se vaya dan-
do un proceso organizativo dentro de las comu-
nidades, obviamente primando una cuestion de
horizontalidad, una cuestiéon de participacion di-
recta, de abrir procesos asambleales con estas
comunidades para que les permita denunciar la
situacion de discriminacion y de explotacion que
sufren las personas migradas en el continente
europeo.

Entonces, por un lado, esta el trabajo directo de
intervencién con las comunidades migrantes y
por otro lado esta lo que es articular un movi-
miento que llamamos ‘w7 movimiento de deso-
bedientes”, en el sentido de que es un movi-
miento donde principalmente participa gente de
la poblacién autéctona para denunciar y desobe-
decer lo que son los dispositivos que giran en tor-
no de lo que es la figura del migrante ilegal; todo
lo que es el racismo institucional que se promue-
ve por los medios.

Los centros de entrenamiento para migrantes
que se estan abriendo cada vez mas en todo el
continente europeo; en Espafa concretamente
hay siete y toda lo que es la segregacion que su-
fren las personas migrantes en Malaga concreta-
mente donde trabajamos en materia de vivienda,
acceso a la salud, explotacioén, discriminacion y
racismo en la situacion del &mbito laboral e inten-
tar denunciar y dar visibilidad a este conflicto.
Para eso tenemos un centro social, un espacio
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ocupado en la ciudad donde conviven gente de
distintas comunidades de inmigrantes y principal-
mente se rednen ahi, lo que es la familia (alema-
na) que son alrededor de 100 personas, trabaja-
mos también via actividades culturales con las
comunidades de Marruecos y Argelia y participa-
mos de actos de denuncia y de encuentro entre
distintas comunidades de la zona, el espacio del
centro social nosotros lo consideramos un espa-
cio atractor, un espacio que sirve para un en-
cuentro, para tener comunicacion y para fomen-
tar un encuentro politico pero que gire alrededor
de la vida, la comunicacién de la gente.
Ninguna persona es ilegal, ademas de Malaga,
esta conectado en una red que es de comunica-
cion difusa en el estado espafiol; no es una red
solida, dura, estructurada sino que tiene que ver
con principios comunicativos bastante agiles que
giran en torno de una pagina web, una determi-
nada lista de correos y funciona con una metodo-
logia de generar puntos o no de resonancia en
torno a lo que hace cada situacion local, que re-
suene en los distintos puntos del estado y cam-
pafas transversales que atraviesan a toda la red.
También Ninguna persona es ilegal esta en
coordinacién, a su vez, con lo que es la red No-
border, que es una red de fusién a nivel europeo
un poco con los mismos principios pero con mas
dificultad porque el territorio es mucho mas am-
plio y se mete el tema de los idiomas y es mucho
mas complicado pero basicamente lo que se ge-
nera es una red de resonancia, donde vamos
dandoles resonancia a muchas actividades y mu-
chas estan haciéndolo los comparieros y nos en-
contramos en los campamentos de fronteras que
se suelen organizar en las zonas de frontera don-
de nos encontramos activistas, inmigrantes y
gente de todo tipo para intercambiar, discutir, for-
talecer las experiencias de lucha.

En cuanto a la financiacion, nosotros primamos y
proponemos e intentamos desarrollar lo que seria
una fuente de financiacion donde prime la auto-

nomia y la independencia con respecto a la insti-
tucién, es por eso que es comun que todos es-
tos centros sociales, todas estas iniciativas estén
vinculadas a micro emprendimientos que permi-
ten tener un cierto flujo econémico y permitan fi-
nanciar las campafas y luchas que hacemos,
también organizamos festivales culturales donde
musicos solidarios de bastante renombre suelen
participar y el dinero que sale de ahi nos viene
muy bien para financiar la lucha.

Otro punto que también es conflictivo, y ahi se
puede abrir la discusién, es que nosotros propo-
nemos e intentamos romper una posicién purista
con respecto a la relacién con la institucion, y ge-
neramos determinados experimentos de conta-
minacion o de fomentar una cierta relaciéon per-
versa con la institucion. Esto quiere decir que
creemos que no necesariamente por recibir de-
terminados fondos de ciertas instituciones eso
hace automaticamente que se corrompan los
principios de la lucha donde se pueden tener una
cierta posicion ofensiva en intentar experimentar,
como poder hacer uso de determinados fondos
para darle fuerza de lucha.

Entonces lo que basicamente hacemos en Euro-
pa es que una institucién de la comunidad euro-
pea pone en marcha una serie de fondos o sub-
venciones por el tema de luchas contra el tema
del racismo, para fomentar la igualdad, una serie
de porquerias que la institucion financia y lo que
nosotros intentamos hacer es meter canaletas,
intentar sabotear, tirar flujos en los que podamos
conectar con esos circuitos de dinero en los que
siempre tenemos que tener mucho cuidado y se
discute politicamente que tipo de contrapresta-
cién va a generar si recibimos ese fondo, este es
el tema.

A nivel de organizacién y para cerrar, trabajamos
desde una modalidad de organizacién donde pri-
ma la horizontalidad, donde primen los espacios
asamblearios y donde se intente generar espa-
cios para que participe todo el mundo en igual-
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dad. En Malaga tenemos entre 20 o 25 compa-
fleros con sus momentos algidos donde pode-
mos ser muchos mas, momentos de crisis don-
de podemos ser menos y en cuanto a lo que es
la red espafiola me es dificil memorizarla ahora.
Internamente tenemos reuniones semanales don-
de se debaten cuestiones fundamentales, des-
pués hay grupos de trabajo que trabajan en de-
terminados sectores, se intenta parcializar para
crear mas dinamismo, hay gente que trabaja di-
rectamente en lo que es la intervencién con co-
munidades, salir a buscar esa comunicacion y
brindar una cierta asistencia porque nosotros in-
tentamos experimentar un vinculo conflictivo que
es entre la asistencia y la resistencia, es decir, en
el centro social se brindan clases de espafiol pa-
ra inmigrantes, se les da una asesoria juridica, se
les da una asesoria en materia de vivienda pero
queremos que esa asistencia no quede en una
posicién de ayudar al pobre inmigrante sino que
a través de esa asistencia se pueda fomentar
procesos auto organizativos, que giren lo mas ra-
pidamente posible en torno a figuras politicas,
una morfologia politica. Gracias.

SUSCRIPCION

Surge como un colectivo que fundamentalmente
trabaja a partir del cruce de disciplinas. Empeza-
mos en el 99 con la realizacién de ediciones.
Después fue mutando hacia un trabajo mas inter-
disciplinario, con distintas muestras y eventos.
Principalmente nos interesan las relaciones entre
la imagen vy el texto. A partir de alguna idea sur-
gen los proyectos comunes y nos reunimos se-
manalmente para realizarlos...

P: No se escucha, por ejemplo.... {cémo resuel-
ven un conflicto?

8: Hablando, intentando llegar a acuerdos. No
hay jerarquias...
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P: ;Tiene que haber unanimidad?

8: No es tan asi. Se trabaja en forma horizontal,
no hay jerarquias ni votaciones. Llegamos a un
acuerdo que funcione para el proyecto.

P: ;Cuédl es el nimero de personas que trabajan
de esa manera?

S: No hay un nimero fijo, depende... si hay algu-
nos que hemos estado en casi todos los proyec-
tos. Y también otros que entran, salen, vuelven...
de acuerdo con el proyecto que se va desarro-
llando.

P: ;Los proyectos tienen una salida econémica?

8: No. Hasta ahora, tratamos de bancar algo del
costo. Pero no encontramos una salida econémi-
ca...

P: ;Y en cuanto a la tecnologia?.

8: Trabajamos en forma precaria aunque usamos
tecnologia. Son nuestras compus de casa. Po-
driamos decir que usamos las nuevas tecnolo-
gias de hace un par de afos.

P: No entiendo el tipo de proyecto que hacen...

8: Trabajamos con instalaciones, videos.

P: Instalaciones, publicaciones y eventos.... el
texto es muy lindo y muy claro, yo lo puedo leer,
dice: “trabajamos desde distintas disciplinas en-
tendiendo la produccién colectiva como una ex-
tension del campo experiencial, otros territorios,
otras frecuencias de pensamientos, en concreto
muestras, instalaciones, publicaciones, eventos,
en verdad la suscripcion al acto celebratorio de
no ser uno solo a la hora de producir y ademas
muy buena comida, fiestas o paseos amistosos,
nos cuidamos con ahinco y celebramos siempre
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que celebrar sea una posibilidad.” Parece bastan-
te ilustrativo.

GRUPO DE ARTE CALLEJERO (G.A.C.)

El grupo surgi6é a partir de un grupo de artistas
que empezaron a expresarse politicamente en el
contexto de lo que era nuestro clima docente de
la Carpa Blanca. Mucha gente ha pasado por el
Grupo de Arte Callejero a lo largo de los afios,
basicamente no es un grupo de artistas que bus-
can hacer arte politico sino en verdad es un gru-
po de personas que tratar de militar en politica a
través del (ruido de la calle que hace imposible
escucharlo), participando en escraches.

Este afo dentro de lo que fue accion directa, los
homenajes que se hicieron a los caidos por lo del
20 de diciembre del afio pasado; también hemos
funcionado Ultimamente como una especie de
agencia que de pronto recibe pedidos de colabo-
racion de grupos que estan en la misma lucha
politica (...) como fueron los trabajadores de Me-
trovias que hicieron su campana en un intento de
reducir la jornada de trabajo de 8 a 6 horas, con
lo cual esta manera de funcionar es siempre en
relaciéon a un hecho politico en particular que nos
interesa.

No somos un grupo que se pone a discutir sobre
teoria politica. No porque no nos interese, sino
porque siempre hay estimulos, coyunturas que
nos llaman a participar y tampoco creemos que la
politica tiene que ejercerse necesariamente a tra-
vés de las herramientas clasicas y ese es el apor-
te que nosotros podemos hacer.

Desde la imagen trabajamos sobre todo invirtien-
do los codigos institucionales y a través de eso
generando nuevas formas de comunicacion den-
tro de contextos determinados. Dentro de los c6-
digos viales, sociales, otros son cédigos que to-
mamos de la publicidad, a través del simulacro y
de eso generar una situacién en un contexto con
el espectador ocasional, trabajamos siempre
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desde el anonimato, no le damos autoria a las co-
sas que hacemos y tampoco nos interesa el de-
recho de autor (ruido de vehiculo que no permite
escuchar), por otros artistas u otros grupos con
los que tenemos afinidad politica como H.1.J.O.S.
u otros organismos de derechos humanos que
toman la grafica que nosotros generamos.

No trabajamos dentro de un campo artistico local
facilmente definible, no aspiramos a una defini-
cion artistica en lo que hacemos, nos interesa
crear vinculos, trabajar con otros grupos y lograr
otras formas de comunicacién aportando lo que
sabemos hacer que es a partir de laimagen, des-
de el 20 de diciembre venimos trabajando en
continuidad con los escraches desde la militan-
cia, no solamente yendo el dia del escrache si-
no aportando desde la construcciéon del escra-
che. Antes del 20 aparte de los escraches tenia-
mos actividades propias, a partir del 20 empeza-
mos a articular y a trabajar conjuntamente con la
CORREPI, con MTP de Almirante Brown, con la
FUBA, espacios donde nos llamaban y nos com-
prometiamos con esas luchas y empezamos a
trabajar juntos desde la imagen.

P: ;Tienen algo que ver con H..J.0.S.?

GAC: Si, H.1.J.O.S. empez6 con los escarches
en 1996; a partir del 1999 existe lo que se llama
“la mesa de escrache popular’, “la comision
del escrache” esta a cargo no solo de H.1.J.O.S.
sino de “la mesa de arte popular” (...) En un prin-
cipio trabajamos con ellos en los escraches pero
trabajamos con NVAB/ de la Facultad de Derecho,
con Metrovias, con MTD. Trabajamos en otros
espacios pero con mas continuidad.

P: ;Solamente les interesa involucrarse en situa-
ciones de protesta?

GAC: No, hay dos lineas; desde la construccion
de luchas con las que estamos de acuerdo y las

o
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llevamos a cabo hasta de la construccién de de-
cir algo, del compromiso que tenemos con las
cosas que pasan, no de protesta.

Durante mucho tiempo nuestra tarea, sobre todo
en los ultimos meses, se dieron una serie de
acontecimientos que nos impulsaron a tener una
respuesta frente a eso, entonces desde mucho
tiempo venimos trabajando como reaccién frente
a los acontecimientos, igualmente esta la otra
parte que genera proyectos autbnomos (...)
Estamos acostumbrados a una forma de trabajar
que es ésta: /a respuesta permanente a /as co-
sas que estan pasando, por eso recalcamos lo
siguiente: 7o somos e/ grupo de artistas que
aspira a una legitimidad en e/ campo artistico
/focal.

De hecho es muy poca la gente que nos conoce
en el campo artistico y muy poca la relacion di-
recta que tenemos con ellos. Nos interesa poner
en juego nuestra produccién dentro del campo
popular y ponerla en circulaciéon en estos ambi-
tos, abrirlos, insertarnos. Depende de la denuncia
generalmente, tiende a tergiversar un cédigo y
generar un discurso desde ahi, mas desde la de-
nuncia que desde una situacion en que genere-
mos algo juntos, sino ir al problema.

P: ;Se puede ver registro de lo que han hecho en
Internet?

GAC: Si, hay algo en: www.gacgrupo.tripod.co-
m.ar o www.argentina.indymedia.org

P: ;Coémo se organizan?

GAG: Somos un grupo que en principio fue abier-
to, en algiin momento acepta la cuestion mayori-
taria o se baja la cuestién, pero en general se de-
ciden las cosas entre todos y estan todos de
acuerdo, eso es fundamental. Si hay uno que es-
t& en desacuerdo y se niega es muy dificil, hasta
que esa persona no se vaya de su posicion y ha-

ga lo que dice la mayoria pero con niveles de dis-
cusion muy fuerte, pelea.

P: Uds. dicen que en un principio eran como un
grupo abierto y después fueron 9 personas,
¢cuando y por qué?

GAC: Fue muy al principio, cuando surgi6 el gru-
po era un grupo abierto con la idea del no nom-
bre para que todo el que quiera participar de la
agrupacion lo pudiera hacer, generando su pro-
pia historia y eso nos duré un afio que fue el 97
y después tuvimos otros proyectos. En el 98 co-
menzamos a trabajar con la agrupacién H.1.J.O.S.
y también habia mucha gente nueva y otros que
se habian ido por razones personales, algunos
van, otros vienen...

P: Dicen que no hacen arte politico, se llama grupo
de arte callejero, ¢cuadl es la diferencia...?

GAC: El nombre de grupo de arte callejero es co-
mo un nombre genérico que lo tuvimos en un pri-
mer momento, al principio nos dijeron como nos
llamabamos y no sabiamos muy bien, inventamos
un nombre genérico en el momento y quedo.
Nosotros no decimos que lo nuestro no es arte
politico, pero cuando uno dice arte politico pone
sustantivo “arte”, adjetivo “politico” y en realidad
creo que es al revés, una politica artistica pero
también es una definicion muy segmentada. Las
discusiones son politicas y se busca un modo ar-
tistico de expresarlas y de acompanar a otros,
sobre todo en el ultimo afio que las mayorias de
las acciones fueron en combinacion con otros
grupos. La apertura del grupo se da cuando de-
cidimos trabajar con otros grupos pero no es un
grupo cerrado lo que pasa es que el ritmo es tal
que solamente un grupo puede mantener esa
constancia. Y de hecho las preguntas que habia
que contestar no las mandamos porque y no te-
niamos una respuesta tedrica a como definimos
nosotros estas nuevas formas.
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P: ;Como es que eligen a los grupos o causas o
con qué criterio a las que van a brindar apoyo?

GAC: No es una seleccion, no tenemos un cas-
ting, pero la participacion tiene que ver con gru-
pos politicos. Se tejen relaciones y surgen nece-
sidades en la medida de la posibilidad de respon-
der, se dan muchas cosas que no podemos ha-
cer.

P: ;Como se financian?

GAC: Nos autofinanciamos; ninguno de nosotros
vive de esto, cada uno hace otras tareas, trabaja,
lo cual es una ventaja también en el sentido de no
depender de la propia labor artistica y nos permi-
te una independencia de lo que son las institucio-
nes y la especulacion de dinero y todo lo que lo
acompafa al mundo del arte.

Lo que hacemos generalmente son cosas muy
baratas, casi todo lo que imprimimos es con im-
prenteros amigos que gustan de lo que hacemos
y hemos tenido también algunos aportes institu-
cionales; ahora, por ejemplo, estamos trabajando
junto a Andreas (Siekmann) que esta aca en un
proyecto que se llama ex Argentina, a la cual
también estan convocados otros artistas y es un
aporte para compras materiales. También hubo
algunos aportes del fondo cooperativo que no sé
como se llama, nos dan una suma muy médica
para hacer los carteles.

P: ;El aspecto artistico Uds. lo entienden en tér-
minos de eficacia, belleza, impacto? ;qué es el
valor artistico, la comprension?

GAC: Que la comunicacion sea efectiva en cada
contexto en particular, de eso se trata. También
depende del tiempo, antes del 20 de diciembre
llevdbamos proyectos a cabo de dos meses o
mes y medio, ahora cambia un poco porque hay
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que tenerlo para dos dias y en ese término impor-
ta mucho mas lo eficaz que lo artistico.

P: Es un poco raro hablar de comunicacién efi-
caz.

GAC: Hablo de intenciones.

Uno tiene que comunicar del modo mas literal po-
sible lo que uno quiere decir. La eficacia nosotros
no la vemos desde el punto de vista de “bueno,
resulto todo esto”; la vemos de acuerdo a los la-
zos que se generaron en ese lugar, el afecto que
se generd con la gente, si la pasamos bien, esto
y lo otro... La eficacia es algo subjetivo también y
de acuerdo a cada contexto. A veces si, aqui, por
ejemplo, desde el afiche que esta abajo con el vi-
deo, el triptico podemos decir que fue eficaz por-
que la gente se paraba, lo leia, lo pedia; en ese
proyecto la eficacia se midi6 ahi pero en cada
proyecto en particular con cada agrupacién en
particular esa “eficacia” es otra cosa.

INDYMEDIA

Primera aclaracion, /naymedia no es una agencia
de noticias; es una red de medios independien-
tes (global) y nacié como el primer centro de me-
dios independientes en Seattle al calor de las
protestas y ahora tiene noventa centros en todo
el mundo. Cada centro es una unidad auténoma
pero existe cierta coordinacion e intercambio de
informacion y es objetivo es la comunicacion
abierta, cualquiera que entre a Internet en cual-
quier computadora en conexion puede ubicar su
noticia, es importante porque lo que intentamos
hacer es romper la barrera emisor/receptor de las
noticias y tratar de generar una construccién co-
lectiva de informacion.

(el que sigue el tema habla muy bajo y no se en-
tiende nada)

P: ;Puede hablar mas fuerte por favor?
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Indy: A partir del 20 de diciembre, con todo lo
que paso en el pais, el sitio crecié muchisimo, in-
cluso el colectivo naci6 aca en Argentina con las
movilizaciones contra el ALCA. Nosotros empe-
zamos a hacer algo y encontramos en /nayme-
dia la posibilidad como colectivo que va mas alla
de la publicacién del sitio, esto es publicacion
abierta (...)

Nosotros hacemos militancia periodistica en con-
tra de eso, por eso hablamos de “contrainforma-
cién”, tenemos intencién de apuntar al sector in-
formativo que se opone sobre las luchas. Hemos
podido experimentar el 20 de diciembre y en
otras oportunidades cuando (...) hemos visto c6-
mo funcionan los medios, como tienen la capaci-
dad de desinformar, de tergiversar, recordemos
lo que pasé en octubre como Tognetti, mas sim-
patico, y el abiertamente fascista Haddad se te-
fiian de la tesis de la violencia piquetera como
causante de la violencia y sosteniendo la teoria
de los dos demonios.

Somos periodistas independientes y como quien
saco la foto que culpaban directamente a Fran-
chiotti. Se colabord con el portal del centro infor-
mativo, por supuesto la movilizacion de los dias
posteriores y toda la movilizacién que generé en
mucha parte de la sociedad y otro que quiso
romper con toda esa imagen y que evidentemen-
te eran asesinatos perpetrados por el gobierno,
por el estado y que se habia asesinado a lucha-
dores.

P: ;Cuantos son Uds., cémo trabajan, como de-
ciden cosas?

Indy: Queria recalcar como concepciéon de lo
que nosotros consideramos que fueron medios
antagdnicos para ejercer sobre la realidad. No
sélo simplemente gente que va a ver lo que pasa
sino la posibilidad de actuar. Nosotros durante
ese dia, en la interseccion del puente Pueyrre-
don, en el sitio desde el primer momento, dijimos

lo que estaba pasando, con los comparieros en
red y los compafieros de Argentina Arde que
sacaron fotos.

El colectivo esta compuesto por alrededor de 15
personas; en estos momentos tenemos muchos
comparfieros de distintas partes del mundo que
se acercaron con las esperanza de que en di-
ciembre pasara algo significativo. Después tene-
mos un montén de gente que colabora. Intenta-
mos ser los mas horizontal posible. Buscamos
consenso. Hay un acuerdo ideolégico todavia en
definicion porque el colectivo actual tiene mas de
un afo de existencia. Nos manejamos con apo-
yos basicos, tenemos una concepcion anticapi-
talista. Esto es un multimedio bastante grande;
hacemos prensa desde la lucha misma intentan-
do mantener en el espacio central del sitio... no
infectarse con una sola tendencia sino dar infor-
macion que sea Util para los activistas, las perso-
nas que realmente quieran cambiar las cosas.

P: ; Tienen fuentes de financiacion?

Indy: Basicamente donaciones, que no condi-
cionen el contenido de la pdg/na; entendemos la
comunicacién no como una mercancia sino co-
mo una herramienta; entonces, aceptamos do-
naciones cuando no nos condicionen.

P: ;Coémo consiguen las donaciones?

Indy: Indymedia es una red global, asi que vie-
nen comparferos que por ahi hacen un festival en
Italia y con lo que recaudan, nos aportan...

P: Danos la direccion de la pdgina.

Indy: www.argentina.indymedia.com

Respecto de donaciones, y de cudl es el criterio

que nosotros manejamos para juntar estas dona-
ciones, es interesante pasar un ejemplo de cémo



intentamos movernos. Esta semana nos manda-
ron envuelto en un afiche de una pieza escrito de
pufio y letra y el afiche de una fiesta que hacian;
habian hecho una fiesta, una forma directa. En
cambio es muy interesante en la red a nivel mun-
dial y tuvo mucha difusion alrededor de una do-
nacion que pretendia hacer la Fundacion Ford.
Nosotros, desde acd, cuando nos dimos cuenta
de lo que habia sucedido, y de lo que eso impli-
caba para nosotros y los movimientos sociales
del Tercer Mundo, y entendimos /ngymedia co-
mo una herramienta potencial que hay que cuidar
y que ya es parte del activismo de este pais por
lo menos y finalmente tuvimos éxito con la ayuda
de los comparieros de ltalia, de Grecia, del colec-
tivo de San Francisco, de Chicago y de muchas
otras individualidades de la red que se pronuncia-
ron en contra de lo que implicaba aceptar una
donacion de la Fundacion Ford'y, por supuesto,
hubiéramos solucionado muchos problemas in-
mediatos pero hubiese empezado a condicionar
nuestra accion...

No queremos convertir a la herramienta /nayme-
da en una herramienta inofensiva.

P: ;Uds. tienen algun personal rentado, pagan
honorarios?

Indy: No, todo trabajo voluntario.

P: ;Saben partes en su mayoria en cuestiones
de Internet?

Indy: No.
P: ;Como resuelven esa parte?

Indy: Hay gente que es técnica, yo soy uno de
ellos...

P: ;Qué formacién tienen?
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Indy: Yo estudie cine, fotografia.
P: ; Periodismo... comunicacion...?

Indy: Si, si no, es cuestion de tener ganas de ha-
cerlo y aprender a usar la herramienta. A mi me
gusta mucho el precepto punk que dice: “Haz/o
tu mismo”. Creo que /nadymedia tiene mucho de
eso.

P: ;Ustedes editan los contenidos?

Indy: Si, hay una pequefia seleccion; uno entra
en la pdgina y ve que existe una columna de la
derecha que es la comunicacion abierta, donde
uno puede ver cada noticia que esta publicada
en el sitio; una columna central que es editorial,
procesando informacién -que es mucha la que
entra por dia- y nosotros le damos un orden para
que sea legible

P: ;Qué cantidad de horas trabajan?

Indy: Eso es relativo, la ultima semana practica-
mente algunos dormimos tres horas por dia...

ZAPATOS ROJOS

Nosotros somos un grupo que organizamos e/7-
cuentros de poesi/a basicamente.

Desde 1999 venimos haciendo esto; pasamos
por varios lugares en el barrio de Flores, San Tel-
mo y ahora tenemos nuestro propio lugar que se
llama Cabaret Voltaire, también en San Telmo
(Bolivar n°® 673). Eso forma parte de lo que noso-
tros creemos que es nuestro crecimiento como
proyecto.

Zapatos Rojos viene organizando encuentros y
luego quiso buscar otra forma de difundir lo que
estaba haciendo y aparecio esto. Y surge la idea
de una pdgina web, primero como una especie
de archivo de lo que pasaba en vivo todas las se-

o
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manas. Los encuentros primeramente se hicieron
todos los domingos, ahora lo estamos haciendo
con una frecuencia que varia y a partir de salir
con la pdgina web empezamos a ver que podia-
mos crecer mucho mas, recibiendo y publicando
textos de todo el mundo; después también fui-
mos creciendo y la pdgina web empezo a tener
como una importancia mayor y se sumaron sec-
ciones de critica, de traducciones, la parte de
galerias, todo eso pensamos hacerlo mas con-
creto en este espacio y tenemos basicamente un
lugar concreto, galeria de arte en general.

En realidad algo que siempre aclaramos es que
nosotros concebimos la poesia no como un gé-
nero especifico literario, sino como una experien-
cia y en ese punto todas las artes tendrian un lu-
gar, de hecho asi surge nuestro proyecto que al
principio se hacia dificil poder organizar que tu-
viera artes plasticas, pero a eso apuntamos, a
que cada encuentro tenga distintas facetas del
arte y no solamente la literaria.

P: ;Como eligen los nimeros, cantidad para ca-
da evento, tipo de evento?

ZR: En general al principio empezamos a tener
cosas y segun lo que nos entusiasmaba. Siem-
pre nos movemos un poco por el placer para se-
leccionar, es decir, si bien tenemos un criterio
amplio, y muchas veces también nuestros invita-
dos no coincidian con nuestros gustos estéticos,
basicamente tratdbamos de que cada encuentro
nos resultara ameno.

P: ;Buscaban leyes del encuentro?
ZR: Al principio no, ahora si. Los encuentros son
por tema y ahi ya podemos hacer toda la parte

escenografica.

P: ¢ A quién quieren llegar?

ZR: A todos, a todo el mundo. Basicamente em-
pezamos con muchas ganas de leer nosotros,
creo que todas las actividades giran en torno a la
lectura, lectura de cualquier hecho, creo que es-
to es lo que genera cierta comunidad.

P: ;Tienen relaciones con otros grupos simila-
res?

ZR: Si. Todo el tiempo... con Belleza y Felic/-
aqad, |la Escuela Alogena...

P: ;Cémo es trabajo de difusién porque la cosa
que mandan resume informacién que circula por
otras partes?

ZR: Una gacetilla que todo lo que recibimos y
nos parece interesante lo reenviamos..

P: ;Como se financian?

ZR: A pulmoén. La idea es un poco que a partir de
tener un lugar concreto -como el Cabaret Volta/-
re que tiene un bar- eso permita financiar todas
las actividades; permita que nosotros no tenga-
mos que trabajar en otra cosa y vivir de esto.
Cabaret Voltaire es también la idea de la libreria
especializada en poesia. Para nosotros seria ge-
nial porque la idea es juntar, hacer una libreria es-
pecializada en poesia que es algo que no hay, la
poesia de todo el mundo mas las editoriales ar-
gentinas, que son muchas...

Ademas hay muchisimas editoriales pequefas, de
hecho nos faltan muchisimas, tenemos mucho en
la libreria pero acérquense porque la idea es que
todo aquello que a veces es dificil de conseguir se
concentre ahi y no haya que ir al fondo a buscar un
librito de poesia.

P: ;Cuantos son?

ZR: Somos seis. Igualmente ahora con la apertu-
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ra del local también la idea es explorar nuevas co-
sas, siempre dijimos que es un lugar de produc-
cion y de difusion y desde ese lugar encontras la
(estacion) que estoy escuchando, que esta dis-
ponible.

P: ;Donde es este lugar?

ZR: En San Telmo, Bolivar 673.

La idea del financiamiento es justamente esa,
que la barra y algunas otras actividades puedan
financiar la ejecucién de productos de poesia, de
afiches.

P: ;Como toman las decisiones?

ZR: Hay una coordinacion, todo el trabajo lo ha-
cemos todos pero nos atinamos a leer y quizas
en la seleccion (esto forma parte de los textos) li-
terarios especificamente o de lo artistico las to-
mamos Romina y yo mas que nada por nuestra
formacion; es algo que se dio asi; de hecho el
grupo original que éramos tres era quienes toma-
bamos las decisiones y después se fue sumando
gente que tenia una cuestion especifica técnica
que nos servia y que nos ayuda en eso.

P: La parte de Internet ;cémo la manejan?

ZR: En la parte de Internet a lo que no podemos
es a aspirar a un disefio grafico o a una propues-
ta tecnologia importante. La apuesta es al conte-
nido, la adaptamos bajando y subiendo al sitio la
mayor cantidad de material de poesia. La idea es
hacerlo rapido; el mantenimiento es importante, le
damos mucho valor en cuanto a este archivo de
material. La gréafica no la podemos resolver en
cuanto a que no es el gje principal, nosotros tra-
bajamos sobre el contenido.

No nos parecié cuando surgié la pdgina que
existian muchas pdginas de poesia muy bien di-
sefiadas con 3 poemas de 20 autores como mu-
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cho. Nosotros intentamos mas que nada ... em-
pezamos con la antologia que venia en el sitio y
era gpuntar al contenido y eso dio buen resulta-
do, porque la gente inclusive nos dijo que les
gustaba el sitio mas alla del disefio, pero siempre
buscamos que haya mucho material, y que de
cada autor hubiera algo bastante generoso, para
generar un sitio con formacién y no buscar algo
de disefio grafico sino, mas bien, para que la
gente lo lea. Nos parece que en ese sentido hay
pocos sitios de poesia que tenga tanto material.

INTERGALACTICA.

Intergaldctica, laboratorio de resistencia global,
es un colectivo surgido en el marco del Foro So-
cial Mundial que tiene 20 afios, pero a partir de
un espacio con formacién independiente a la for-
macion oficial del foro, un espacio de encuentro
de activistas.

Nuestros grupos de activistas provienen de dife-
rente formacion y diferentes lugares del mundo y
lo que nos une es, simplemente esto: fener un
enermigo comun que nos acecha de diferente
forma pero que en ultima instancia es e/ mis-
mo sistema neoliberal que nos esta oprimien-
ao.

A partir de Porto Alegre se construy6 esta red de
activistas que no tiene ninguna doctrina ideolégi-
ca rigida, sino simplemente algunos principios
basicos como: autonomia, horizontalidad, demo-
cracia directa, accion directa y, aca en Buenos
Aires, nos construimos como un grupo autébnomo
de accion politica dando dimension global a los
problemas locales. Como dice en uno de los le-
mas mas conocidos: “Actuar en local, pensar
en global’; y a partir de ahi desarrollamos dife-
rentes actividades.

En el terreno de la creacién directa organizamos
una caravana contra la precariedad y el desem-
pleo el 25 de mayo denunciando y escrachando
a los grandes agentes de la precariedad laboral
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en un recorrido por la Avenida Corrientes.

Mas recientemente, participamos en la organiza-
cion y realizacion del “piquete urbano” del 19 de
diciembre, junto con 30 organizaciones que, a la
vez, participamos en la realizacién de un video
que recoge las impresiones y repercusiones del
20 de diciembre en el mundo.

P: Uds. trabajan en Internet y también en medios,
¢como es el tema?

Intergalac: Nosotros somos un grupo de accion
politica, Internet lo usamos para comunicarnos,
para armar redes, SOmos grupos aca en Buenos
Aires como afuera pero no somos un grupo que
actue por Internet.

P: Pero cudles son los medios en que trabajan,
hacen videos, 0 son un grupo que organiza re-
des?

Intergalac: Estamos en la construccion politica
del frente, durante e/ gran foro social en la Ar-
gentina, por ejemplo, tenemos un laboratorio de
intercambio de experiencias politicas entre acti-
vistas internacionales y activistas argentinos en
espacios como en un barrio en Alte.Brown, como
en el MTD, como en la facultad de Sociales, pa-
ra tratar de desarrollar el foro; también armamos
videos.

Hay una pdgina web de /ntergaldctica, pero
realmente no estamos usandola, y como es una
red internacional, la pdg/na internacional salié en
Italia y nosotros no participamos demasiado por-
que no tenemos herramientas ni conocimientos
tecnoldgicos con lo cual la pdgina esta ahi...
También habia una lista de mail internacionales
que no funciond, porgue todo el mundo metia un
montén de cosas y nadie podia sacar nada, asi
que se corto un poco. Lo que nosotros hacemos
es ver déonde hay un espacio donde nos quere-
mos quedar y ahi construimos una gestion politi-

ca que, para nosotros, que tiene que estar rela-
cionando lo global con lo local.

P: ¢ Qué relacion tienen con el foro social mun-
dial?

Intergalac: /nfergaldctica como proyecto nacid
en el segundo Foro Social Intermacional. Se armé
como un espacio dentro del campamento de la ju-
ventud que trataba de unir a un montén de activis-
tas internacionales que iba a haber en Porto Alegre
y que no estaba contenidos en ninguna otra activi-
dad del grupo. A partir de ahi se formé la red que
actua en forma auténoma del Foro Soc/al pero, a
la vez, en Argentina participamos del Foro argen-
fino 'y, en ese sentido, participamos también en al-
gunas cosas de la organizacion del Foro y en otras
no, y compartimos algunas posturas del Foro y
otras no.

P: ;Cuantos son en Argentina?
Intergalac: 10 o 15 y van rotando.
P: ;Se organizan de qué manera?

Intergalac: Respecto de la organizacion es un
grupo que toma decisiones en forma horizontal y
por consenso. Es un grupo donde estamos jun-
tos; en otros grupos tratamos de promover y de
trabajar en red porque nos parece que el princi-
pio de la horizontalidad esta mejor expresado en
los grupos en forma de red y no en forma jerar-
quica o centralizada (...) por varios motivos, pri-
mero porque elimina la perspectiva de la demo-
cracia y otro, porque en general /as formas mas
Jjerdrquicas y centralizadas de una organiza-
cion tienden a eliminar la multiplicidad.

P: Algo que me preocupa mucho y que aparecio
mucho en las conversaciones de todos los gru-
pos es que dicen que toman las medidas por
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consenso, justamente ahi me parece que se eli-
mina la multiplicidad, si se tienen que poner to-
dos de acuerdo, que todos piensen lo mismo,
¢donde esta la multiplicidad?

Intergalac: No es que tenemos que estar todos
de acuerdo; justamente, para tomar decisiones
alguien tiene que bajarse de una funcién para
aceptar la accion de una mayoria.

Es un consenso al revés digamos... La forma mas
conocida de toma de decisiones es la que mas res-
peta la diversidad de opiniones. La toma de decisio-
nes que va por mayoria y minoria significa que la
opiniébn mayoritaria gana y la minoritaria pierde, en
cambio en un consenso la opinidn mayoritaria trata
de tomar en cuenta la opinién minoritaria y cambiar
de algin modo para incluir los intereses de la opi-
nién minoritaria.

Algo mas que queremos plantear respecto de la
forma de organizacién es que nos parece que la
red es la forma de funcionamiento cotidiano de
un movimiento muy amplio que tiene consensos
y eso favorece contactos mas libres entre los dis-
tintos grupos; eventualmente es la creacion de
coaliciones puntuales para realizar determinada
accién, es decir, en un momento en el cual la
existencia de la red se cuaja en una coalicién par-
ticular, en este caso lo que comentaban del “p/-
quete urbano”, para realizar una acciéon puntual
y, en ese caso, la red en un punto si tiene una
identidad mas solida, mas completa.

P: ; Cuanto tiempo trabajan, le dedican a la acti-
vidad?

Intergalac: Depende del momento; Ultimamente
el 20 de diciembre no haciamos practicamente
otra cosa que eso; en otros momentos tenemos
que dedicarnos a otras cosas y tener vida priva-
day demas...

P: Ese es otro tema que me pareci6 interesante y
que va apareciendo, como que hay varios grupos
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que diriamos, estan bastante ligados al placer y a
pasarla bien; no hacer cosas que les disgusten o
desagraden, no sacrificarse digamos; y algun gru-
po minoritario hablaba de dormir 3 horas o dedi-
carle su vida entera a algo.

Me parece que es un tema interesante como pa-
ra que los préximos que hablen se pronuncien
también en funcién de esto, porque es algo que
va apareciendo como un tipo de decision impor-
tante. “Lo hago porque me gusta” y hasta ahi un
punto donde me divierte; cuando se vuelve algo
demasiado... No. Y otros que dicen que se dedi-
can a eso mas tiempo, como una militancia y sa-
crificio...

M777

Nosotros somos un grupo de arquitectos que
funcionamos mas o menos hace diez afios. Te-
nemos formacion de arquitectos... estudiamos
arquitectura.

Basicamente nos interesa como hacer para llevar
adelante lo que queremos hacer y la arquitectura
tiene como mucha tradicion del trabajo colectivo.
Tiene unos siglos de antigliedad, entonces es un
sustrato comun el trabajo colectivo...

Hablaba Roberto (Jacoby) de la toma de decisio-
nes, como se realiza, si hay consenso o no... La
arquitectura tiene por un lado una tradicion bas-
tante jerarquica en el sentido que organiza pirami-
dalmente los trabajos y para nosotros un eje bas-
tante importante de trabajo es ver como pode-
mos hacer para sacarnos todo el tiempo eso -
que nos sale bastante naturalmente- que es lo de
organizar piramidalmente la cosa...

P: ;Qué tipo de trabajo hacen?

M777: Trabajos de arquitectura pero justamente
hasta dénde uno puede entender la palabra arqui-
tectura... Nos interesa mucho el tema de: “Hdga-
/o usted mismo” y el problema de la arquitectura
es que se ha vuelto un campo en el cual, para no-
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sotros como formados por instituciones, es bas-
tante comun la idea de que los campos disciplina-
rios estan bastante cerrados. Entonces la idea de
la arquitectura y la idea del urbanismo estan bas-
tante cerrados al tema de proveer y cerrar esas
cosas institucionales, uno puede hacer autocons-
truccién, pero uno no puede hacer autourbanis-
mo... Esta totalmente cerrada la idea que la ciu-
dad puede ser hecha mas alla de las esferas de
la actuacion profesional. Entonces uno de los tra-
bajos que hicimos se llama “/nundacion” y es
promover un espacio de sociabilidad y de difusion
sobre problemas urbanos.

En ese sentido mas que la figura de la resistencia
nos agrada la figura de la sociabilidad; aca el pro-
blema no es resistir sino es ver de qué forma uno
puede establecer métodos de sociabilidad en los
cuales los problemas primero se pueden inventar.
Uno puede decidir qué problemas poner, basica-
mente es eso, qué es lo que uno identifica como
problema y cédmo se puede armar un espacio de
sociabilidad para discutir esos problemas. O sea:
cémo puede llegar uno a construir un espacio de
discusion de ciertos problemas y a qué reglas pue-
de someterlos; a qué puede decir que no; qué re-
glas directamente a uno no le importan y cémo su-
perar estas esferas de la actuacion disciplinaria. ..
P: Esto que mencionan de “/nundacion’, ;dén-
de lo hicieron, cémo, con qué gente?

M777: Primero hicimos un manual que es una
especie de sitio que estaba en Internet; que es
un manual de libre participacién. En ese sentido
poder desestatizar el problema de las inundacio-
nes, con cualquier cosa que tenga que ver con el
tema y el item de la ciudad y una preeminencia
de parte del estado y las instituciones profesiona-
les.

El tema era como hacer cuando fue la inundacién
del afio pasado, del 24 de enero, cémo era ese
vacio juridico, politico y técnico. Presentamos
proyectos de construccion y siempre invitamos a

participar a la gente. Acé hicimos los muebles
que estan abajo...

P: La barra.

M777: La barra y los sillones donde estan senta-
dos, y lo que hicimos fue una especie de llama-
do para las fiestas Amish. Llamamos a gente que
no tenia experiencia en el uso de herramientas
del trabajo manual para construir unos puentes.
El sistema era hacer una especie de fiesta colec-
tiva Amish.

P: ;Se financian con los trabajos profesionales?

M777: Si, los trabajos profesionales son estos,
en ese sentido no tenemos una (...)

P: Me refiero a que no se basan en pedidos a
fundaciones, subsidios...

M777: Nunca nos salié muy bien eso... Creo que
es un problema de estilo; cuando hay que hacer
formalidades no nos sale. Muchos de nosotros ni
siquiera tenemos el titulo de arquitecto. Asi que
pedir es mucho mas complicado... pero hay
fuentes de financiaciéon que resultan también de
trabajos que hacemos... Algunos se han llegado
a vender... hay cosas que tenemos gastos, otras
cosas las conseguimos por cambios...
Tratamos de llevarlo y ver cual es la forma que
nos rinde, en el sentido global y no soélo en el
sentido de si pierde o no dinero; se puede ganar
dinero y perder oportunidades o ganar oportuni-
dades y perder dinero.

INDYMEDIA (ITALIA)
P: Creo que Indymedia quiere decir algo, de Ita-
lia...

Indy It: Quisiera traer como ejemplo de esa mul-
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tiplicidad como trabaja, y los compafieros de la
Argentina han explicado bastante bien cémo tra-
bajan ellos y, por ser locales, son muy auténo-
mos.

En Italia es totalmente diferente; ninguno hace la
pdgina. Tenemos un colectivo y no tenemos in-
tegrantes, tenemos una lista de correo y se sus-
cribe a esta lista de correo es un integrante que
publica noticias. Segun los principios de generar
formas de participacion horizontal a través de los
medios de produccién y de difusién de la comu-
nicacion. De esos principios se concilia una for-
ma de conocer el trabajo a través de la listita de
correo y desde hace un afio empezamos a for-
mar grupos que en algun lugar o en algunas ciu-
dades de ltalia (imposible seguirlo por el ruido en
la sala)

P: ;En cuantas horas logran Uds. hacer lo que
hacen?

Indy It: Cada uno con sus posibilidades partici-
pa. Yo, por ejemplo, trabajo 24 horas al dia...

Juliana Periodista

(...) los contenidos que hay, nos parecemos por
ahi a la idea de /ndymedia, de tratar temas en la
manera en que los tratamos y en los temas que
elegimos, que por ahi no aparecen en los medios
de comunicacién masiva y también que la gente
que escribe son inexpertos... Gente que por ahi
no término un estudio o que no tiene por ahi una
idea acabada de lo que piensa y que la esta bus-
cando, la idea del inexperto...

P: ;Coémo se llaman?

Juliana Periodista; tiramos mil ejemplares y sale
cada tres meses y se distribuye gratuitamente.

P: ;Qué tipo de informacion tienen?
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JP: Trata de diferentes temas, en general trata-
mos que haya un equilibrio entre las diferentes
partes artisticas y las cosas mas politicas...

P: Por favor, hablen mas fuerte...

JP: La revista se divide en dos partes que no sé
si tienen tanta diferencia, que son dos aspectos;
uno es el de reflexion y otro el de informacion en
general de cosas o proyectos que van surgiendo.
Por otro lado esta la argumentacion y la discusion
sobre cosas.

Son dos aspectos, informar sobre cosas nuevas
que van surgiendo y la reflexién de esas mismas
cosas en general, por ahi sobre politica y por ahi
sobre tema que se plantean en otros lados pero
desde otro lugar...

P: Dirian que es una revista generacional...

JP: No adrede... se da también por nuestras
edades y por la gente que conocemos. Lo que
priorizamos en el momento de publicar una nota
es que sea interesante. Con respecto al consen-
so que hablaban antes, a ninguno de los tres nos
gusta en un 100% nuestra revista, ni estamos de
acuerdo con todas las notas, pero quizas es lo
mejor que tiene...

P: ;No tienen linea editorial o tienen?

JP: Si, pero que se va todo el tiempo, o que no
nos ponemos de acuerdo los tres...

Lo que pasa es que cualquier cosa que sea de
rétulo de linea editorial te obliga a definir una se-
rie de cosas que aun no las tenemos definidas, y
no podemos decir que las vamos a definir para
hacer una revista, porque creo que lo que se re-
fleja en la revista -que ya tiene diez nimeros- es
esa incertidumbre o inseguridad. Que las notas
se peleen entre si 0 que en algin ndmero haya
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una nota que en el siguiente niumero sea destro-
zada como la gracia de todos y se muestra cierta
cosa asi... Nuestra incapacidad tiene que ver con
esto, ver que esta bien o que esta mal para se-
guir.

P: ;Doénde se distribuye ... quiénes la leen?

JP: En facultades y en circuitos que pueden ser
bares que tienen que ver con la noche y el arte...
Nos movemos en esos terrenos: facultad, la no-
chey el arte.

P: ;Coémo financian la ediciéon?

JP: A través de publicidades y basicamente de
fiestas que organizamos para cada nimero. La Ul-
tima fue en aca, en 7at/in; hasta ahora hicimos
cuatro.

P: ;Pagan la edicion con la fiesta?

JP: Hasta ahora lo que fue pasando es que ha-
ciamos el nimero y después la fiesta para recu-
perar y vimos que era una perdida constante y
ahora cambi6 toda la tonica porque primero hace-
mos la fiesta y en base a lo que tenemos hace-
mos la revista, que también va mas con la idea de
la revista que es hacer con lo que se tenga a ma-
no.

Taller Popular de Serigrafia

Hicimos, a partir de la Asamblea de San Te/mo,
una clase abierta de serigrafia para hacer conocer
a la gente qué es una técnica que, en el futuro,
puede ser una fuente de trabajo. Ese fue el primer
objetivo...

(...) porque se hizo esa clase publica y ahi se es-
tablecié la metodologia, que es inscribir un afi-
che que tenga una imagen que tenga que ver
con un acto o jornada politica determinada. El
23 de marzo se imprimi6 el afiche que invitaba al

dia siguiente a la marcha del 24 y ese dia se
produjo la primera situaciéon de (inscribir reme-
ras) que la gente llevaba vy, a partir de entonces,
es algo de todos los dias...

La siguiente actividad fue el 1° de mayo, que fui-
mos convocados el mismo 1° de mayo en la
puerta de Brukrmarn, y ahi hicimos una edicion es-
pecial y a partir de ahi ya qued¢ instalado el 7a-
/ler, y se le dio un nombre que tiene que ver con
un taller de gréfica popular que existi6 en la revo-
lucién mexicana...

(-..) que era una xilografia, pero nosotros toma-
mos esa idea de un taller de grafica popular que
estaba acorde con una situacién politica, que no
sé si es la revolucién o no, pero la idea es cons-
truirla.

En el interin sucedié el 26 de junio, que fue el
asesinato en el puente Pueyrreddn, y fuimos con-
vocados al dia siguiente para imprimir y fue como
el primer gran evento masivo. Ese dia imprimimos
mas de 500 remeras con una imagen que se ar-
mé en base al pedido de M7D de Lanus, que es
la imagen de Dario Santillén que después circu-
|6 mucho...

P: ;Como se organizan ... cuantos son ... c6mo
deciden?

TdeS: Hay dos o tres acciones maés... Lo que
descubrimos es que la metodologia funciona mas
en estos contextos de actos y jornadas donde
esta el movimiento piquetero involucrado, por-
que en Buenos Aires no existe eso de sacarse
una remera, O remeras mejores, no es la misma
situacion, entonces es distinto el contexto. Asi
que ese dia en Avellaneda fue muy importante...
Después estuvimos en Lanus en jornadas de re-
flexion; luego lo hicimos en Plaza de Mayo invita-
dos por el Movimiento Barrios de Pie -que es
otro /movimiento piquetero- y después fuimos
convocados por la madre de Kosteckry fuimos a
Temperley a un festival solidario y jornada cultural
de homenaje a él.
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Somos cerca de doce personas mas 0 menos y
trabajamos mucho en esto.

Imprimir el afiche bien... fuimos ajustando duran-
te muchisimo tiempo sobre todo en el Ultimo
tiempo intenso de impresion, donde lo que pasa
ahi es que esta situacién de imprimir te pone en
ritmo y no podés parar...

Nos organizamos; si falta algo uno lo hace o lo ha-
ce otro; nos comunicamos por mail o por teléfono
0 nos vemos cada tanto; discutimos muchisimo to-
dos los afiches; por ejemplo, estos que los armé
por encargo de Dario Santilidn y Kostecki'y ten-
dian a la consigna de esa jornada; /as de/ 20 la ge-
neran imagenes y contenidos propios, por lo cual
estuvimos pensando bastante y después discu-
tiendo bastante también, pero ahi discutimos en
cuanto a imagenes, sobre si tenia que ir un signo
de interrogacion o no, ese tipo de detalles, pero
tampoco es necesario que todos estemos de
acuerdo...

P: ;La financiacién?

TdS: Las que ya mencioné... porque nos dieron
una tinta una vez...una tinta del /nstituto Movili-
zador de Fondos Cooperativos (...) Los gastos
los bancamos entre todos y el dia de la exposi-
cién recaudamos bastante para financiar los ma-
teriales...

P: Igual no son grandes costos...

TdS: No; estamos hablando de cuarenta pesos
para imprimir 500 remeras... Perdemos plata pe-
ro... basicamente, no tenemos problemas de or-
ganizacion.

P: Faltan un montén de grupos y seria importan-
te por lo menos llegar a la exposicion... el deba-
te lo veo medio dificil... Les pido a todos que tra-
ten de comprimir al maximo para ilustrarnos de lo
que hacen.
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TdS: Quiero agregar algo: esto nacié para expli-
car y ensefiar la técnica a gente de los barrios a
hacerlo, pero nos falta plata, organizacion y tiem-
po, algo paralelo a la actividad que tenemos...
Es una agrupacion abierta, para todo el que quie-
ra acercarse y participar lo puede hacer...

P: Se pueden juntar con la gente de Zgpafos
Rojos para leer sus poemas, circular todos...

TdS: (...) Brukman, la fabrica queda en Jujuy al
500, tiene la caracteristica de que esta en Plaza
Once, pleno centro. Los que vienen a la primera
que no hay nada armado, esta todo por hacer y
la idea es que venga gente que (de) cine, teatro,
musica y que tenga ganas de impulsar, es a las
12 del mediodia en el bar; los que quieran impul-
sar es en Independencia y Jujuy. Quienes ten-
gan ganas de llevar una propuesta a Brukmarn. ..
Les comento que yo con otros comparneros pin-
té toda las banderas del frente de la fabrica o sea
que tengo una relacion con la comision interna y
una relacién con los trabajadores de Brukman y
los estamos apoyando desde el 8 de marzo.

Mi mail es (rositapresenta@yahoo.com.ar) Gra-
cias a todos.

ramona

Es una revista de artes visuales que se edita ha-
ce aproximadamente 3 afios. rarmona tuvo la in-
tencién de reflejar lo que los artistas discutian y
no venia registrado en ningun lado.

Uno no podia llegar a leer o consumir en los me-
dios gréficos, o en ningun lugar de discusién de ar-
te visual lo que efectivamente le interesaba a los ar-
tistas, asi que ramona intentd cubrir eso... En un
primer momento la intencién era cubrir absoluta-
mente todas las muestras que hay en la ciudad de
Buenos Aires, incluso hacia fuera, porque ramona
siempre tuvo la actitud de integrar a todo el pais y
no solamente a Buenos Aires, pero ese proyecto
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no se pudo llevar adelante... fue cambiando un po-
co, pero lo que si siempre tuvo ramona o, quiso te-
ner, fue la posibilidad de absorber todo lo que se
estuviera discutiendo o que a la gente le interesara
que se estuviera discutiendo.

Siempre publicamos lo que nos llegé salvo inju-
rias de tipo personal, pero no critica a actividades
o lo que fuera a riesgo que se pudiera enojar
cualquiera, pero publicamos absolutamente todo
y nos financiamos porque rarmona tiene el sostén
de una editorial juridica (Ad-Hoc) que aporta en
papel e imprenta; si no rarmona no se hubiera po-
dido sacar nunca.

Hoy estamos cerrando los nimeros 28 y 29, los
dos juntos...

En un determinado momento, como ramona no
tiene imagenes y esa fue una decision de concep-
to, pero también una decisién que nos sirvié6 mu-
cho para avanzar porque solucioné problemas de
edicién y fue muy inteligente desde un comienzo
que fuera asi, después se complementé con ra-
mona semana/ que es una pagina en la web, que
se puede consultar y que tiene mucha imagen y
eso llevo mucho costo...

En un primer momento, sobre todo en fotografia, en
su armado, sostener toda esa estructura, eso se
redujo y hoy estamos tratando de ver como sobre-
vivimos respecto de la rarmona en /a web. La ra-
mona en papel esperamos que siga saliendo mien-
tras se mantenga ese apoyo que tenemos por par-
te de esa editorial juridica que viene de cualquier la-
do pero no importa... es un apoyo que tenemos y
asi ramona va a seguir saliendo y es mas o menos,
como decian los chicos de Ju/iana (Periodistg)...
La idea que movilizd la creacién de ramona es
que los medios graficos tienen un recorte necesa-
rio que hacer. No es tapa de C/ar/n una noticia de
arte, sino que tiene un espacio reducido; por
ejemplo en C/arin de los sabados, Pdgina/72 los
martes y el domingo, La Nacion los domingos...
pero, en general, hay que hacer un recorte... En-
tonces rarmona puede absorber otro tipo de tex-

tos, otro tipo de cosas y es un lugar de debate, un
lugar de encuentro y lo que tratamos de hacer en
un momento fue articular discusiones o articular
gente de distintos lugares para que pudieran de-
cir lo que quisieran que tenga que ver con artes vi-
suales. Es eso: wna especie de lugar de en-
cuentro, un lugar de articulacion, de discur-
so...

P: ;Cémo se organizan?

r: Hay conflictos permanentemente, pero se van so-
lucionando bien... porque cdmo se sigue publican-
do y todavia no murié... por ramona pueden haber
trabajado, haciendo aportes o enviando notas, mas
de 300 personas...

P: ;Como les pagan a los que trabajan?

r: El apoyo viene por parte de la Fundacion Start,
que sostiene una secretaria que se encarga de ha-
cer un trabajo de coordinacion. Los que publican
no cobran. Envian las notas porque quieren publi-
carlas en ramona y después... esta el apoyo éste
que tenemos... y al disefiador se le pagaba hasta
hace poco y ahora tenemos el apoyo de Fun-
dacidn Proa que nos aporta el disefio de la revis-
ta... y asi se bajan costos cada vez mas, y hay
gente que colabora en suscripcion, venta de publi-
cidad y cobran un porcentaje en base a lo que in-
gresa; pero sigue siendo deficitaria... hasta aho-
ra...

P: ;Antes era de distribucién gratuita?

r: Se regal6 hasta el nimero 25, a partir de ese
numero, la distribucién es en algunas librerias co-
mo Ghandi y en kioscos; actualmente se consi-
gue en kioscos como una revista mas, y esta el
sistema de suscripcién -que siempre existio- y
cuando todavia se regalaba la gente se suscribia
para recibirla directamente en la casa y para apo-
yar el proyecto...
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Tenia -y tiene- un precio simbdlico de 5 pesos,
que es mas para apoyar el proyecto que por res-
ponder a costos de edicion... la suscripcién si-
gue y, obviamente, se puede pagar también en
venus...

EJERCITO DE ARTISTAS

El ejército de artistas es un grupo que en mayo
de este afio surgid, casi espontdneamente en ba-
se a la propuesta de hacer salidas por las calles
en un formato que llamamos rmicroevento.

La idea es salir varios artistas en distintas esqui-
nas en un mismo dia y a la misma hora.

Hasta ahora hicimos salidas al Microcentro y en
cada uno de los puntos nos agrupamos artistas
de distintas disciplinas y nos mezclamos (dj’s,
grupos de teatro, artistas plasticos, bailarines,
etc,) con la intencion de hacer nuestro cacero-
/azo de /as artes, de salir a mostrar a la gente la
existencia del arte, que creemos algo en extin-
cion o desjerarquizado dentro de la misma socie-
dad...

Salimos a protestar pacificamente con nuestras
armas que son el arte y la cultura, como metafo-
ra del ejército.

Un microevenito también se considera como lo
contrario al /macroevento o el suceso cultural de
Julio Bocca bailando arriba del Obelisco.

Los eventos se autofinancian, cada grupo se au-
tofinancia y produce su propio evento.

Somos un grupo de gente que organizamos y en
base al consenso convocamos a los demas artis-
tas y simplemente cada grupo le va dando su es-
tilo.

P: ;Ejército de artistas agrupa a varios grupos?

EdA: Si, agrupa a varios grupos de artistas. Es un
colectivo absolutamente abierto a cualquier con-
vocatoria.

Los que organizamos tenemos nuestros trabajos
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de supervivencia que nos limita a la capacidad de
lo posible; ahora estamos en un impasse pero
pensamos trabajar coordinadamente con otros
grupos porque nos autofinanciamos, es decir,
estos implementos funcionan solos, pero el inte-
rés que generan (incluso por gente que pasa por
la calle) sobrepasan a la capacidad organizativa
que podemos llegar a tener.

Ha sido complicado tratar de conseguir un permi-
SO, aunque avisamos a la policia y, es mas facil es-
to, que pedir del gobierno de la ciudad un permiso,
creo que en parte estamos haciendo estas cosas
por la falencia del gobierno.

P: ;Coémo se autofinancian?

EdA: Cada uno se lleva su equipo, se paga el fle-
te entre varios grupos y mas o menos se distribu-
yen las llamadas telefénicas y envio de mails en-
tre los que estamos.

P: ;Piden donaciones en la calle?

EdA: No, la consigna es no pasar la gorra, alguno
puede vender algo de produccion propia.

No somos artistas callejeros, es muy distinto a un
lugar que ya esta preparado para un espectacu-
lo, pero justamente la idea es sin desdefiar el tra-
bajo del artista callejero que sea una manifesta-
cién y no un trabajo y tratamos de no tener vincu-
los institucionales tampoco.

P: {No es que estan en contra sino que les resul-
ta mucho trabajo y no resulta?

EdA: Exacto, creo que pedir subsidios ya seria un
trabajo y no tenemos infraestructura para dedicar a
ello, preferimos tener alguien dedicado a prensa o
a difundir lo que hacemos.

DICCIONARIO DE ARTISTAS.
Es un proyecto propio, personal, que se convirtié
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en un proyecto colectivo; colectivo cada vez es
mas grande, un poco por entender que ningin
diccionario se resume en una sola persona, sal-
vo que sea un diccionario exclusivamente de au-
tor...

Nos interesa y funciona en el pedido de defini-
cion que va por mail. Crecié mucho porque llegd
a lugares que volvieron, por ejemplo: grupopoe-
s/a.com, Zapatos Rojos, Vox, también entré ra-
mona...

£/ Diccionario no es en realidad nada, es una idea
que salié como diccionario enciclopédico en el La
Nacidn anunciado cuando todavia no tenia ningu-
na realizacién material, cuando no habia libros, ni
red, ni nada... Después se hizo un libro y ahora es-
ta por salir un diccionario de una sola palabra, que
no sé si ya esta en imprenta, que fue a partir de un
evento conjuntamente a pedido de alguna forma
de grupos de derechos humanos y del Gobierno
de la Ciudad en Parque de /a Memoria. Alli con-
voqué a todos los familiares para el Dia /nternacio-
nal ael Detenido Desgparecido; pusimos unas
mesas, cajas y unas hojas y biromes... y les pedi
a todos los presentes que escribieran sobre su
presenciay a partir de eso se hizo la seleccion de
la palabra “presencia’ como material del Parque,
una especie de devolucion...

En un momento me harté de que fuera tan digi-
tal y empecé, a partir de una proposicién de Ma-
riela (Scafati) justamente, que me ofrecié imprimir
volantes en serigrafia. Empecé a invitar via volan-
tes y a escribir en hojas, en cuadernos o en la
pared de distintos lugares... Hay mucha informa-
cion en el Museo Castagnino de Rosario y en
el Estudio Abierto escribieron en la pared sobre
la palabra “politica’.

El pedido aparece por mail, en volantes y en re-
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meras, en el Parque de /a Memoria, en Estudio
Abierto y en Rosario habia gente con al remeras
puestas con el pedido, en ArfeBA, también.

P: ¢ Discutis mucho con vos misma?

D: No, la verdad que no... Discuto conmigo mis-
ma cuando edito; el acto de editar es el mas
complicado para mi, toda esa informacion...

P: ;Censuras?

D: Censuro mucho, pero esa informacion queda
y esté a disposicion...

Hay 520 personas que, mas o menos forman
parte del proyecto, y con todas esas personas se
armé una red natural donde cualquier que esta
trabajando sobre algun tema pide lo que tengo
sobre eso y, asi, yo envio la “forta” o el material
del listado o lo que me pidan... ultimamente no
tengo que pensar casi en qué palabra pido por-
que me piden que pida ciertas palabras...

La edicion va variando mucho y es muy fluida.
Por ejemplo, para la historia del Parque de /a
Memoria estaba toda la carta de los textos de
los familiares y cada vez que sale el Djccionario
tiene una carga; con Zgpatos Aojos hicimos jun-
tos un evento sobre Medio Oriente y ahi editamos
juntos y fue una buena experiencia y nos diverti-
mos mucho y casi practicamente me obligaron a
leer en publico el Diccionario iy me encanto! Fue
algo que yo nunca hubiera pensado...

En cuanto al financiamiento yo hago lo que pue-
do porque los libros los cambié por cuadros, el
boletin lo imprime el Gobierno de la Ciudad, los
volantes y las remeras lo financiaron... Lo hago
con lo que hay. Hago la banda ancha y ahora
tengo un asistente que me ayuda un poco y le

Inés Gémez Zapiola
Se suscribié a ramona

Juan Doffo
También

o




r33.gxd 25/04/2006 06:39 p.m. PEgina 45 $

Fundacion
Andreani

12 afnos de apoyo a la cultura argentina

En un afio tan critico, volvemos a apostar a una idea que
pusimos en practica desde nuestros inicios: el respaldo a
importantes instituciones de la cultura, a cuya indiscutible tra-
yectoria contribuimos haciendo llegar

sin cargo y a todo el pais la comunicacién de sus activida-
des. Por ello, cada vez que usted vea nuestro logo acompa-
flando una actividad artistica, sabra que aun en la peor de
las crisis, una trayectoria de 12 afos ininterrumpidos conti-
nua respaldando

a la cultura argentina.

Santo Domingo 3220 (129
Ciudad Auténoma Buenos Aires
Tel: 4016-0805

Fax: 4016-0863
fundacion@fund.andreani.com.ar

o
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doy un poco de plata, que no es mucha porque
la cantidad me sobrepasa completamente la can-
tidad de material que tengo...

Me lleva mucho tiempo la edicion...

POR UN ARTE DE LA RESISTENCIA
Nosotros no somos un colectivo, somos un ta-
Xx/. Somos dos personas que intentamos ampliar
alguna actividad vinculando, intentando sacar el
arte a la calle (...) Donde se aplica su experiencia
como director de teatro y de cine, y yo como es-
critora vinculando la literatura y el teatro y el arte
callejero.

Eramos en un momento adherentes al movimien-
to Argentina Resiste e hicimos propuestas para
que participaran de las ideas que teniamos, y co-
mo no fue posible organizar algo horizontal desde
alli, porque en grupo convocante terminaba siem-
pre definiendo cudl era el modo y el acto y los
nombres que le iban a poner (...) los actores te-
nian que ser muy famosos, el objetivo final era te-
ner mucha prensa... y nosotros teniamos un ob-
jetivo horizontal no sélo en la construcciéon del
grupo mismo sino que éramos esencial al pro-
yecto. Queriamos poner en la Plaza de Mayo el
mismo dia. Pusimos en marcha un trabajo infer-
nal de un mes y medio que significé conectarse
con infinitos mensajes reenviados de todos los
artistas, a los que llegabamos con un grupo enor-
me de mas de 500 artistas.

Eso gener6 en la primer semana mas de cien ad-
hesiones, todo el mundo estaba participando...
Una cosa interesante para remarcar: el evento nos
costé dos meses de organizacién y en esos dos
meses recibiamos y contestdbamos mas de 50
mail diarios, que en un primer momento parecia

que ibamos a tener a miles de personas trabajando
en la plaza y tuvimos de milagro 300 personas tra-
bajando en la plaza a la vez con un horario coordi-
nado, con entradas y movimientos y largadas del
espectaculo propio también coordinado, con la
asignacion de pautas coordinadas, trabajamos con
mail indicando donde tenia su ubicacién cada gru-
po dentro de la plaza y todo era simultaneo y coor-
dinado por en reuniones anteriores

P: ¢ Pidieron permiso a la policia o a la municipa-
lidad?

PAR: Pedimos permiso a los dos, para el turno
de la plaza.
P: ;El tramite fue muy complicado?

PAR: Primero te cuento esto, la Municipalidad
nos ofrecié6 ayuda dandonos iluminacion y fue
claro en una reunion en el primer intercambio de
palabras que eso era a cambio de publicidad, por
lo tanto no tuvimos luz...

Proyecto Venus

Las urgencias desvirtian un poco la lectura que
uno puede hacer sobre lo que es, pero /ntenta
ser una red de artistas de personas ligadas al
arte, a la cultura, que intercambian o experi-
mentan nuevas formas de relacionarse. Es, ba-
sicamente, un experimento sobre /a base de
nuevas formas de vida, de relacionarse, a nive/
afectivo, a nivel laboral, a nivel artistico.

En este momento oscila entre 100 y 180 perso-
nas las que forman parte de esta red; algunos
productivos, mas activos, otros por momentos se
borran y vuelven a aparecer en otro momento.
Basicamente lo que hay que hacer para ser miem-
bro de Verus es realizar una oferta dentro del pro-

Adriana De Miguel
Es suscriptora

Bernardo Vidal Durand
lee ramona
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yecto, es una oferta que se publica en la pdgina
web y en una revista mensual. La oferta consiste
en ofrecer un servicio, una actividad, un objeto,
una obra, cotizarla en un precio moneda lVenus 'y
aceptar Venus a cambio de llevar a cabo esa tran-
saccion, o sea, hay una cantidad de miembros
que ofrecen cosas, hay otros miembros que les
pagan en moneda Verus. Asi es como se retroa-
limenta el circuito o la circulacion de la moneda
Venus.

De todos modos la moneda en esta instancia y
desde el principio es como una excusa para vincu-
lar gente que esta interesada en ponerse en con-
tacto a todo nivel para producir cosas nuevas,
afectos, arte, negocios... En ese sentido creo que
la moneda lernus mas que nada es casi como
una especie de carnet de c/ub, donde uno pue-
de acceder, formar parte de algo donde lo afecti-
vo, el deseo, la produccion y lo social se amalga-
man, se suman y multiplican. En este sentido lo
politico, lo afectivo, lo tecnoldgico y lo artistico for-
man parte de lo mismo.

En este momento estd en marcha un concurso de
proyectos compartidos, es decir: un concurso don-
de se presentan distintos proyectos cuyo requisito
central es que involucren de distintas maneras a
otros participantes de la red.
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P: Los premios estos y el debate de quién lo deci-
dia y como se otorgaban que también fallé.

PV: Las fallas permanentes en Venus es parte de
su sentido experimental.

P: Un concurso donde se otorgan subsidios en
Venus y en pesos los proyectos y todos votamos
€esos proyectos.

PV: Se voté on /ine y después tuvimos una vo-
tacién presencial. Esta relacién de un colectivo
social con una nueva tecnologia como puede
ser Internet es parte del experimento. De hecho
en un principio la base de datos donde se ofre-
cian todos los servicios y productos de cada
uno de los miembros estaba or /ine; a los cua-
tro meses nos dimos cuenta que necesitaba-
mos un formato analégico o papel. Vimos que
los miembros no tenian acceso o no les intere-
saba o no sabian como, no usaban la base de
datos del Proyecto porque estaba en Internet,
asi que publicamos en formato papel toda la in-
formacion.

BELLEZA Y FELICIDAD

Parece un colectivo pero no es un colectivo. En es-
te momento soy yo (Fernanaa Laguna) y tenemos

HOY EN ELARTE

Ia Galer a Hoy en el Arte y GINA
-Gallery of Intermatiarl Naive Art- de Isreel,
organizadores del Concurso de Arte Naif
HE Antiguo Testamento , agradecen a los artistas
plAsticos de todo el pa s, caw as tambign a los
atisas de Paraguay y Uruguay, por su nesiva
paticipaci n y por la calidad de las doras
presentadas en el Concurso de Arte Naif
realizado recientemente

Gasc n 36 / tel 4981-4311
hoyenelarte@colccionables.com.ar

DEL INFINITO

DIRECTORA: ESTELA TOTAH

EN AGOSTO

ENIO IOMMI
CLORINDO TESTA

Av. Quintana 325 PB - Recoleta
(1014) Buenos Aires
4813-8828 - 4815-5699

LUaVde11a20hs
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una editorial con Cecrlia Pavon, pero por ahi algo
peculiar -0 que a mi me parece peculiar del espa-
cio- es que las cosas a veces suceden como mas
alla de lo que yo sé... Por ejemplo: un escritor nos
manda los textos para editar los libros y el se lo edi-
ta en el formato que quiere y después trae el libro y
yo veo el libro y yo digo: “jQuedd buenisimo!” y el
mismo es de la editorial Belleza y Feliciaad.

P: Es una especie de colectivo, por eso...

B&F: Claro; un artista en estos momentos esta or-
ganizando una muestra y hace 15 dias que no me
llamay el 8 de enero es la inauguracién y esta pre-
parando un catdlogo de no sé cuantos miles pe-
S0s... ¥ Yo no tengo novedades de donde esta...
En realidad no es un colectivo...

P: ¢{Por qué parece un colectivo? Eso es “cual-
quier cosa”, pero: jcomo seria ese “cualquier
cosa” que reune cualquier cantidad de gente que
hace cosas...?

B&F: Es como que hay que ser muy ... que la
gente viene, ensucia y después hay que limpiar,
ordenar, mantener. Hacés lo que podés; ser muy
permeable, como decia Juliana Periodista: yo
no estoy siempre 100 % decidida de todo lo que
sucede en Befleza... Ha habido eventos de mil
cosas...

P: ;Pero hay una linea en Be/leza?

B&F: Si.
P: ;La decidis vos esa linea o la deciden entre to-
da la gente?

B&F: Entre toda la gente. Me parece que es la
gente que viene, no me llegan carpetas, igual me
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parece que funciona parecido a un colectivo pe-
ro en realidad....

P: Vos sos la tirana, la dictadora...

B&F: Yo sé lo que es un colectivo, lo escuché
aca, lo vi. Es mucha gente trabajando junta, opi-
nando.

P: Pero ahi hay mucha gente que todos los se
relnen a comer, a charlar, opinar, ¢no lo consi-
deras eso un colectivo?

B&F: Me encantaria que fuera un colectivo, pero
no se como convertir Be/leza en un colectivo...

P: Porque lo ves mas informal...

B&F: No, porque vienen, dejan todo sucio y se
van.

P: Entonces es igual que Vernus, en ese sentido
Venus tampoco es un colectivo (risas)...

B&F: Es como que la gente pasa (...) y las mues-
tras o catalogos los inventan los artistas. El dia de
la inauguracién entro y me encuentro con los cua-
dros. No es que tengo un seguimiento muy estricto,
incluso ni los artistas saben los resultados que van
a tener con las muestras y en el momento se arma
una cosa “como de colectivo” pero después “el co-
lectivo se desarma”...

P: Es transitorio...

B&F: Claro.

P: ;Como se financian?

Deborah Sijerkovich
recibe ramona en su casa

Alejandra Olivari
lee ramona todos los dias
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B&F: A través de la venta de materiales para ar-
tistas y de venta de obras cuando se vende al-
go... pero nunca es mucho lo que queda... Una
vez pedimos un subsidio para sacar unos libros y
los sacamos en Rosario y los libros salieron y nos
los pagaron de casualidad... Pero es con trabajo
todo...

P: ;Vos llamas “trabajo” o “arte” a lo que haces?

B&F: No sé, la palabra trabajo me gusta mas...
trabajo o arte (3?)...

P: Ahi hay un afiche que dice: “No queremos tra-
bajar queremos dinero”.

B&F: A mi me gusta trabajar y poder hacer una
obra, quizas un cuadro, venir y mostrarlo y el traba-
jo es llevarlo a un lugar, exponerlo, mostrarlo, no
quedarse en la cama sentado mirando el cuadro. El
trabajo justamente te tira hacia el otro y eso es lo lin-
do...

Daniel Link: El proximo encuentro va a ser para
el debate y la idea es que vamos a desgrabar to-
do lo que se charlo hoy y publicarlo junto a los
textos que tuvimos por encuesta o cuestionario,
que completen los que no contestaron. Todo eso
lo pondremos o1 /ine y lo publicaremos y, segu-
ramente, mas adelante quizas un encuentro para,
después de haber absorbido todo esto, poder
discutirlo.

Lo primero que pensamos es que fuera una reu-
nién de debate, pero lo segundo que pensamos
fue que no podemos discutir de algo que no sa-
bemos ni de qué se trata... Entonces nos parecio
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mas légico que primero hubiera una exposicion y
que cada uno contara lo que hace y cémo lo ha-
ce, etc. Y después hacer una discusién en todo
caso que tenga en alguno de los ejes que se ha-
bian planteado inicialmente, como ser: nuvevas
formas de vida, resistencia, multjplicidad... pe-
ro pensamos que va a ser mas Util encararlo des-
pués de saber de que se trata.

Les agradecemos mucho a todos.

Flavia Da Rin
sigue sin renovar

Andrea Griffin
todavia no renové su suscripcion

o
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Isabel Pefa Luis Prados Covarrubias
renueva por favor debe renovar sus suscripcion
Green Lorraine y Gabriela Ojeda Paula Barbetti

renueven por favor debe renovar su suscripcién

o



r33.gxd 25/04/2006 06:39 p.m. PEgina 51 $

Algunas instituciones
que reciben ramona
todos los meses

EN ESTADOS UNIDOS

Biblioteca Facultad

The Museum of de Filosofia y Letras

Modern Art MoMA

Academia Nacional

Getty Foundation de Bellas Artes

(Los Angeles)
Cedinci

EN VENEZUELA

Fundacion Cisneros,
Caracas

Espacio Ecléctico

Biblioteca del Museo
de Arte Moderno

(MAMBA)
EN ESPANA

Biblioteca Jose Marmol,

) Cérdoba
Fondo Nacional de las

Artes, Madrid Biblioteca Taller de Arte

Experimental de Rafaela
Santa Fe

EN ARGENTINA
Biblioteca del Taller

La Estampa de la carcel
de Caseros

Instituto Payro

Fundacién Espigas

Museo de Arte
Contemporaneo de
Bahia Blanca (MAC)

Fundacion Descartes

Biblioteca del MALBA
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Arte rosa light y arte Rosa

Luxemburgo.

Malba, Buenos Aires, 12 de mayo de 2003

Ponencias de Andrea Giunta, Roberto Jacoby, Ana Longoni,
Ernesto Montequin y Magdalena Jitrik. Debate posterior.

Gustavo Bruzzone (coordinador): Vamos a
comenzar, el orden es aleatorio. Luego de las in-
tervenciones vamos a abrir un turno de preguntas
que se pueden dirigir al panel, la funcién mia es
solamente de coordinador. En primer lugar va a
hablar Andrea Giunta, historiadora de arte.

Andrea Giunta: Voy a leer algo que escribi y
que parte de un collage de textos previos y de al-
gunas ideas propias. La idea es aportar algunos
materiales para una discusion que puede tornar-
se mas puntual y especifica.

“Suponiendo que el azaroso y preestablecido or-
den del alfabeto podia colocarme entre los prime-
ros expositores de esta reunién, decidi asumir el
lugar de un introductor, si se quiere académico, a
un debate de larga data, cuyos antecedentes en
el mundo modermno industrial podriamos quizas
ubicar en el siglo XIX, en las pinturas de Daumier
o de Courbet. Muchos otros podrian ser los pun-
tos de partida.

El debate que la traduccién de términos del titulo
de la sesién de hoy actualiza es, por lo tanto, tan
antiguo, tan repetido, que cabria pensar hasta
qué punto es posible hablar de arte fuera de este
paradigma cuyo dispositivo de reproduccién des-
cansa en la tension entre el arte y la politica; entre
la autonomia y la heteronomia, o, en términos me-
nos exactos, pero quizas mas claros, entre un ar-
te que sostiene la necesidad de no atender el re-
querimiento de la realidad inmediata o, por el con-
trario, de comprometerse con el mundo que lo cir-
cunda o, para usar una palabra muy repetida, con
su “contexto”. Preservar al arte de todo aquello
que pueda alejarlo de su espacio autorreferencial,
es decir, de su autonomia —en uno de los senti-

dos que encierra el término autonomia-, o, todo lo
contrario: contaminarlo, ensuciar su pureza, per-
vertirlo. Tal antagonismo se reitera como una ba-
talla nunca resuelta en la historia del arte y algunas
veces busca elaborar una forma de conciliacion a
través de la propuesta de un programa estético en
el que el lenguaje no se disuelva en la politica ni la
politica se escurra entre las formas.

Uno de los valores continuamente esgrimido por
el arte a secas, ajeno a todo compromiso, es su
autonomia. Autonomia es, en principio, seculari-
zacion. Es decir, la separacion del arte de la es-
fera de las instituciones religiosas y politicas, el
arte liberado de la teologia. Tal concepto de au-
tonomia es el que ha hecho posible el desarrollo
del arte, sostiene Adorno, autor que desarroll6 la
perspectiva mas sélida e influyente respecto del
problema de la autonomia. El arte, también afir-
ma Adorno, extrae su concepto de las cambian-
tes constelaciones histéricas. Su concepto no
puede definirse al margen de la historia, o, en
otras palabras, al margen de lo que cada época
entiende como historia. No podemos deducir su
esencia de su origen, como si lo primero en él
fuera el estrato fundamental sobre el que se edi-
ficd todo lo subsiguiente o se hundié cuando ese
fundamento fue sacudido. Sin embargo, a pesar
de que Adorno establece como principio que ca-
da definicion del arte se gesta en su propio tiem-
po, también sefala el poder legitimador de la tra-
dicion: el arte adquiere sentido en relacion con lo
que fue, respecto de lo cual adquiere su propio
desarrollo y se diferencia. En esta diferenciacion
su especificidad artistica proviene del distanciar-
se de aquello que no es arte. Autonomia, en un
segundo sentido estrechamente vinculado al pri-

o
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mero, es también autorreflexibilidad, introspec-
cién, autorreferencialidad: un arte volcado sobre
si mismo, separado de la contingencia, en el cual
el mundo de la obra no se explica por su relacion
imitativa respecto del mundo de las cosas. Una
superficie, un mundo, que se explica a partir de
sus propios términos. La distancia entre “poner
en marcha el pensamiento”, diria Adorno, y “co-
municar sentencias”, objeto de un arte comunica-
ble. Autonomia en tanto alejamiento de la hetero-
nomia entendida como imitacién. Para Adorno, el
paso de la universalidad a la atomizacion, a la
subjetividad, es, estéticamente hablando, una
huida a la heteronomia. Al realismo social, el opo-
ne la vigencia del radicalismo social. Cuanto mas
pura sea una forma y mas total la autonomia de
una obra de arte, tanto mas horror puede ence-
rrar, afirma Adorno. La violencia que hay en la
materia de la obra de arte refleja esa otra violen-
cia de la que procedid y que perdura como resis-
tencia frente a la forma. La palabra con la que
Adorno expresa ese poder oposicional de la for-
ma auténoma, producto de un trabajo social al
que las formas auténomas renuncian y del que
toman su contenido, es artefacto: la forma estéti-
ca como un contenido sedimentado. “Aun la mas
sublime obra de arte —cito a Adorno- ocupa un lu-
gar determinado en relacién con la realidad empi-
rica concreta, en forma inconscientemente polé-
mica frente a la situacion en que se halla esa rea-
lidad en una hora histérica”. Volveremos sobre
esta fusién, sobre esta incrustacion de lo que pa-
recia inconciliable (la autonomia de la forma y su
compromiso) con un ejemplo preciso y local.

Quisiera proponer ahora tres cuestiones en torno
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al problema que nos convoca. La primera es la
consideracién de esta tensién entre “formalismo”
y “compromiso” como una tensién que se resuel-
ve histéricamente. La segunda tratara de reponer,
a través de un ejemplo, la busqueda de resolu-
cion de este par de antagdnicos en un unico
planteo estético. La ultima cuestion que quisiera
proponer remite a una reflexiéon, en un sentido
histérica, acerca de la cuestion de la libertad en
el arte. Esta consideracion remite también a la in-
dependencia del arte y del artista respecto de
cualquier requerimiento o imposicién ajeno a su
propia necesidad creativa.

Si aceptaramos como inevitable este par de

antagonicos, como necesarios e inherentes a
la dinamica histérica del arte moderno, podria-
mos, por ejemplo, exponer el modelo magnifico
que trazd sobre este reiterado y reconfirmado
cumplimiento —es decir, que a la experimentacion
con el lenguaje sucede la vinculacién con la poli-
tica- un autor como Raymond Williams a fines de
los afos 80, en un magnifico articulo publicado
en 1988 como “La politica de la vanguardia”, lue-
go incluido en su libro La politica de/ moderris-
mo (The Politics of Modernism). Aqui Wiliams
analiza la tensién entre el momento absolutamen-
te experimental, no exento de violencia, que ca-
racteriza el primer momento de la vanguardia
—momento de ruptura con el pasado, de voluntad
de anticipar el relato de la historia, de cuestiona-
miento de todas la instituciones burguesas (fami-
lia, propiedad, religién), de propuesta de una nue-
va politica sexual- con aquel otro momento en el
que la relacién entre el arte y la politica no era ya
una cuestion de manifiestos, sino de practica difi-
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cil y a menudo peligrosa. Un transito que encuen-
tra un ejemplo extraordinario en Maiakovski, en su
transito desde el distanciamiento libre de Una nu-
be en pantalones de 1915 a Misterio bufo de
1918 (una alabanza plena a la revolucién), hasta
llegar, finalmente, después de la condena oficial
del arte modernista y de vanguardia en la Union
Soviética, a una visién satirica del supuesto mun-
do nuevo en una obra como La chinche de 1929.
También el surrealismo resolvié esta tension en
sus distintas articulaciones histéricas, como “re-
volucién surrealista” primero, como “surrealismo al
servicio de la revolucion” después, para concluir
en la ruptura con el credo revolucionario, ruptura
protagonizada por Bretdn, que lo llevé, finalmente,
al desacuerdo y el enfrentamiento con algunos de
sus viejos amigos, como Aragoén o Tristan Tzara.

De la constatacion histérica pareceria resultar que
todo planteo de experimentacion estética fundado
en la mas absoluta autonomia, toda vanguardia
estética, se cumple histéricamente en la necesi-
dad de vincularse con la politica. Es entonces
cuando se produce la denuncia y la renuncia a las
formas del arte puro, cuando se condena su ais-
lamiento y se lo incita, como una ‘responsabilidad’
a su insercion en la politica, poniendo a su servi-
cio mucho mas que las obras mismas: la propia
practica, el sentido de la vida, la propia vida. To-
do este transito, lo sabemos, se cumplié antes de
la segunda guerra mundial. Después, la historia
del arte parece reciclar y repetir todas sus alterna-

tivas y opciones, creando diversos escenarios en
los que los elementos de estas légicas, en princi-
pio, contradictorias, se reactualizan y se recombi-
nan de maneras diversas.

Pero no fueron éstas las Unicas opciones. La

escena argentina del arte despleg6 una de
las alternativas mas radicales en cuanto a la po-
sibilidad de sostener la maxima pureza estética 'y
el maximo compromiso politico, la radicalizacion
de ambas opciones fundidas en una misma for-
ma, en una misma actitud. Ejemplos en los que
las obras eran forma pura y compromiso absolu-
to. Obviamente estoy refiriéndome a la propues-
ta de los artistas concretos. Ellos, del mismo mo-
do que podia reclamarse en el contexto parisino
de ascenso del realismo social, se oponian a to-
da forma de realismo. Su enfrentamiento era tan-
to con el realismo socialista promovido desde el
Partido Comunista, como con la estética populis-
ta que favoreceria el peronismo. La autonomia de
la forma, su autosuficiencia, la propuesta de teo-
rias respecto de la relaciéon de la forma con el pla-
no, de la coplanariedad, de la integracion de las
artes: estos y muchos otros problemas se anali-
zaron a fin de establecer la legitimidad de un arte
que no refiriera a ningun objeto sino que fuese en
si mismo un objeto, concreto, explicable de
acuerdo a sus propios principios y no dependien-
te de los principios externos que regulan el orden
del mundo. Un orden nuevo, pristino y perfecto.

Esmeralda Carballido
recibe su ramona puntualmente

Eduardo Medici y Julio Suaya
también




Y al mismo tiempo un arte comprometido con su
entorno mas inmediato y transformador del mis-
mo. Y para citar tan sélo alguna de las tantas ex-
presiones en las que tal radicalizacion se materia-
liz6 en textos plenos de programas e intenciones,
podria introducir una cita del manifiesto invencio-
nista de 1946, cuando en éste se afirma: “que un
poema o pintura no sirvan para justificar una re-
nuncia a la accion, sino que, al contrario, contri-
buyan a situar al hombre en el mundo. Los artis-
tas concretos, no estamos por encima de ningu-
na contienda. Estamos implicados en todas las
contiendas. Y en primera linea”.

Es, probablemente en la definicién del lugar esté-
tico planteado por los artistas concretos argenti-
nos, donde el sentido critico que Adorno conce-
de al concepto de autonomia adquiera una de las
formas, de los ejemplos mas claros. La autono-
mia del arte entendida como absoluta autorrefe-
rencialidad, como renuncia a toda forma de expli-
cacion dependiente de la realidad, era al mismo
tiempo la garantia de criticidad y de oposicion al
sistema burgués y capitalista. Un mundo en si
mismo, tan perfecto y autbnomo que podia opo-
nerse en todos sus términos al mundo real, ejer-
ciendo una critica radical, completa, absoluta. Un
programa artistico que también basaba su critica
en la certeza de que frente a la contemplacion de
una obra de arte concreto el espectador no se
encontraba frente a una experiencia alienante, fal-
sa, sino que su experiencia era de plenitud, de
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realizacion integra. Después de esta experiencia,
él, el espectador, regresaba al mundo de todos
los dias purificado, elevado como un sujeto mas
integro, capaz también de ejercer una critica radi-
cal a la sociedad de su tiempo, y capaz, también,
de constituirse como un sujeto mejor y, por su-
puesto, revolucionario.
Esta fusion disuelve aquella antinomia que pare-
cia, en principio, insalvable; y propone también
una solucion distinta a aquella que la resolvia a
partir de dos tiempos necesarios, histéricamente
encadenados como podia deducirse de la expo-
sicion de Williams.

El dltimo punto que me interesa abordar es
3 aquel relativo a la libertad artistica. Y para es-
to, vuelve a ser productivo un ejemplo. En 1938,
después de largas discusiones entre André Bre-
ton y Ledn Trotsky, aparece el manifiesto Por un
arte revolucionario independiente, publicado
con las firmas de Diego Rivera y André Breton en
la revista Partisan Review de Nueva York y retra-
ducido, desde entonces, a todos los idiomas.
El archivo Trotsky permite aproximarse a la géne-
sis de ese documento, a su estado de elabora-
cion, y considerar tachaduras y correcciones ple-
nas de significado. El encuentro de Breton y Trot-
sky no fue un mero azar ni implicé un cambio de
giro respecto de la posicion del poeta e idedlogo
francés. Por el contrario, desde comienzos de los
afios treinta Bretdn se habia opuesto varias veces
a la linea del PC Francés y de la Internacional Co-

Andrea Elias y Francine Masiello
no reciben ramona

Diana Peruzove y Rosa Longhi
Si

o




PAGINA 56 | DEBATES / ROSA, ROSA

munista respecto de varias cuestiones. Una de
ellas, el rechazo de Bretdn de la literatura proleta-
ria impuesta por los “tedricos” de la Asociacion
Rusa de los Escritores Proletarios, rechazo soste-
nido en tesis parecidas a las desarrolladas por
Trotsky en Literatura y revolucion. En 1934, Bre-
tén y otros intelectuales toman abierta posicion
contra la expulsién de Trotsky de Francia. En julio
de 1935 rompen definitivamente con el PCF. Se
produce entonces su enfrentamiento con Aragén,
antiguo surrealista alineado ahora a las filas de
Moscu. Los proceso de Moscu (agosto de 1936
y marzo de 1938) producen una divisién todavia
mas profunda. El comité parisiense lucha por la
constitucién de una comisién internacional de in-
vestigacion que abrirda Trotsky en México y que
estara presidida por el filosofo John Dewey.

La redaccion del texto del manifiesto entre Breton
y Trotsky no fue, como era de esperarse, tranqui-
la. Bretén sostenia que Trotsky no habia com-
prendido el concepto de azar objetivo y Trotsky
encontraba a Bretdn sospechoso de misticismo.
Mas que detenerme en las minimas alternativas
de esta relacién, quisiera destacar un aspecto
central en la redaccion del citado manifiesto: qui-
siera detenerme en una correccién que Trotsky
hace del texto del manifiesto redactado por Bre-
ton. Fue Trotsky quien pidié a Breton que escri-
biera el proyecto del manifiesto y, desde enton-
ces, Breton sintié “la respiracion de Trotsky en su
nuca”. Después de algunos altercados, el pro-
yecto que finalmente Bretén escribid, en tinta ver-
de, fue discutido y reelaborado en varias reunio-
nes. Trotsky recortaba el manuscrito de Bretén,
pegaba los fragmentos y les intercalaba sus pro-
pias correcciones; el texto ruso de Trotsky era in-
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mediatamente traducido por Jean van Heijenoort.
El manuscrito permite seguir con precision la par-
ticipacién de cada uno. Y si bien las dos versio-
nes no son radicalmente distintas, si guardan al-
gunas diferencias significativas. Voy a destacar
tan solo una:

El parrafo nimero 9 del texto es el que define con
mayor claridad las relaciones entre el arte y la re-
volucién. En su proyecto inicial, Breton retoma,
para cerrar ese parrafo, la formula que utilizara
Trotsky en Literatura y revolucion: “Toda licen-
cia en arte, excepto contra la revolucién proleta-
ria”. Pero Trotsky insisti6 en que la restriccion -
“excepto contra la revoluciéon proletaria”- fuese
eliminada. Esto implicaba un cambio respecto de
su posicion anterior. Trotsky podia sostener esto
después de la experiencia soviética, que lo lleva-
ba a temer el abuso que podria hacerse de un
criterio que tratara de establecer que es lo que el
arte debia ser. Cabria reflexionar sobre el sentido
que en este contexto, y para Trotsky, implicaba la
palabra libertad.

Para concluir, y en el contexto del debate que
nos convoca, creo que cabria retomar tal afirma-
cion —“toda libertad en el arte”- y la decisiéon de
eliminar condicionamientos, entendiéndolos en
un sentido amplio, como enfrentamiento ante
cualquier tipo de disciplinamiento que intente
marcar los limites de una produccién artistica co-
rrecta, mas correcta o mas legitima que otra, es-
tén estos limites determinados por el requeri-
miento del compromiso o por el mandato de la
forma, todo aquello que intente decirle al arte que
es lo que debe ser o que trate de establecer, co-
rroborar o fiscalizar qué es lo que el artista debe
hacer, tal afirmacién de la libertad absoluta en el

o
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arte mantiene toda su vigencia”. Gracias (aplau-
s0s)

GB: A continuacion, Roberto Jacoby.

Roberto Jacoby: La intervencion de Andrea tie-
ne varios puntos en comun con la que voy a ha-
cer yo y ademas los temas son antiguos. Sola-
mente creo que yo lo traslado un poco mas a la
actualidad, al momento actual y lo que quiero es
mencionar tres puntos de vista. En primer lugar
que me preocupa cierta tendencia critica que tra-
ta de reponer criterios tales como el de arte for-
mal vs. arte de contenido, arte politico vs. arte
descomprometido, como si fueran las oposicio-
nes mas relevantes de la actualidad, un poco es-
to fue el titulo de la mesa de un modo humoristi-
co, llamamos Rosa Light y Rosa Luxemburgo a
este tipo de polarizacion.

Por un lado me preocupa que tienda a generar un
eje de enfrentamiento estéril y falso en el interior
del mundo artistico local que de por si es una ac-
tividad mindscula, maltratada y sometida a un sin
numero de condicionamiento y restricciones de
todo tipo.

El espacio social llamado arte que se formé en
los ultimos siglos obliga, ya sea que lo logre o no,
a poner en cuestion sus propios fundamentos y
exige la libertad respecto de la potestad del esta-
do, del partido, de la iglesia, de la empresa, de la
fundacién y de la moral media imperante. Ese es-
tatuto especial que tiene el arte como territorio
movil de libertad donde, a la manera de los tem-
plos de la antigliedad, el que entraba gozaba de
inmunidad, me parece un valor central sin el cual
carece de sentido cualquier intento de hablar de
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politica y arte, pues si no bastaria con hablar de
politica a secas o de politica y control social por
ejemplo.

Por otra parte, en un pais que ha vivido en el curso
de dos generaciones varias dictaduras, una guerra
interna de rasgos genocidas, una guerra externa,
poderes de mafias dentro y fuera del estado, epi-
demias y expropiaciones masivas, diversas formas
de manipulacion del terror, descrédito estrepitoso
de las instituciones, para mencionar algunas belle-
zas nada mas.

La “politica” es, mas claramente que en otras so-
ciedades, una biopolitica, un control de la vida y
por lo tanto uno diria que seguramente la mayor
parte del arte que surge en este suelo lo hace co-
mo una afirmacion de la vida libre, mas alla de
cuan explicito sea el supuesto contenido politico
exhibido.

Para retrotraerme a experiencias juveniles recuer-
do que en los ‘60 dentro de la llamada vanguar-
dia convivian y se cruzaban las tendencias mas
variadas desde lo que se podian llamar concep-
tualistas politicos, artistas mas pop, camp, con
los neo figurativos, todos con todos, cuando se
planteaban opciones explicitamente politicas co-
mo la guerra de Vietham coincidan artistas de
cualquier escuela o tendencia y esto hacia a la ri-
queza y la vitalidad del ambiente cultural que es
algo que a mi me gustaria preservar.

El segundo aspecto que me parece bueno tomar
en cuenta y elaborar en detalle es la posicion
frente a las instituciones. Refiriéndome a épocas
pasadas la culminacién de aquel denominado ar-
te politico de los ‘60 se hizo como una insubordi-
nacién por fuera e incluso contra las instituciones
culturales, hoy el arte politico o de intervencion
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social es un género, tiene sus clasicos andnimos,
por ejemplo esta el caso de las Fuentes Rojas de
1968 que Ana Longoni relata en un articulo y que
se va haciendo por todas partes del mundo co-
mo una especie de franchising, uno ve TVE y ve
fuentes fojas hechas en Madrid y Barcelona.
Algunas instituciones internacionales apoyan ex-
clusivamente proyectos socio artisticos que pare-
cieran tener a la experiencia de Tucuman Arde
como manual de instrucciones, como formulario
de inscripcién para pedir el apoyo institucional.
George Yudice, un académico que investiga el
fenémeno dice que en algunos casos no se dis-
tingue la funcion del artista respecto del asisten-
te social, cuenta que en la Fundacion Rockefeller
algunos insisten en que sélo se deben promover
proyectos artisticos que aborden la pobreza. En
muchas agencias financieras se considera elimi-
nar, o se elimind ya, el apoyo al arte a secas. En
Brasil gracias a la reaccion de gente de la cultu-
ra, hace unos dias se dio marcha atras en nor-
mas oficiales para que el patrocinio de las empre-
sas del estado fuera a parar exclusivamente al
“arte con finalidad social”. El Instituto Goethe fi-
nancia en este momento una serie de acciones,
encuentros, viajes, exposiciones en museos de
un excelente conjunto de artistas politicos argen-
tinos. Las bienales mas importantes de hace
afos invitan a artistas politicos, la Documenta fue
la expresion mas clara hacia esta orientacion, ha-
cia la tematizacion de la demanda artistica institu-
cional.

Estamos viendo cémo se generaliza un fenéme-
no que merece ser tomado en consideracion y
eventualmente discutido por los artistas, en pri-
mer lugar deberia ser discutido por las propias

instituciones y los curadores que los promueven
ya que ellos reflejan la politica cultural financiera
que tienen los paises que dominan la escena
mundial en relacion a los paises sometidos o su-
bordinados.

Por ejemplo un caso reciente, un curador que vino
a realizar una muestra internacional recomendoé a
grupos y artistas individuales que vienen trabajan-
do desde hace afos en Argentina que deben po-
litizar su arte, que su arte no es suficientemente
politico y de hecho muchos de estos no fueron in-
vitados ni siquiera a conversar por este curador,
que teniendo un conocimiento bastante somero
de la historia argentina sin embargo se considera
con derecho de determinar la radicalidad o esta-
blecer un indice de radicalidad politica del arte en
la Argentina.

Yo no pienso que haya que impugnar a priori los
aportes de las instituciones extranjeras que hagan
en el desarrollo del arte en Argentina por mas que
sepamos, como lo demuestra el libro de Andrea
Giunta y otras investigaciones acerca de los 60,
que estos aportes no son en general desinteresa-
dos sino al contrario pienso que esta bien que
puedan reintegrar algo, me parece que es bueno
que se formen lazos con los espacios de arte de
todo el mundo, que se abran zonas de visibilidad
y de intercambio internacional, sin embargo no
estaria mal, sobre todo en los proyectos llamados
politicos o proyectos de interés publico, que se
pudiera discutir abiertamente acerca de los crite-
rios y procedimientos que estan operando en ese
momento con esas instituciones.

Insisto en lo que dije al principio, no me parece
bueno apuntalar la discriminacion de qué es poli-
tico y qué no ya que termina siendo un nuevo po-
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der ajeno a los artistas que puede ser bien o mal
ejercido, pero que ahora apareceria revestido de
la autoridad que otorga una correccion politica no
necesariamente demostrada y muy confortable
ya que, por ejemplo, los artistas que serian los
que tiene qu